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El museu                                              . 

 

1. L’Espai Columba 

 

Us convidem a viatjar en el temps fins a l’edat mitjana a través del romànic, l’art dels 

regnes feudals de l’Occident europeu, d’entre el final del segle X i les primeres 

dècades del segle XIII. 

 

A tota l’Europa cristiana, des de Finisterre fins a Terra Santa, i des dels països 

escandinaus fins a bona part de l’Europa mediterrània, la producció artística presenta 

un llenguatge plàstic comú. Però que sigui un estil compartit i consolidat no vol dir que 

sigui unificat; ben al contrari, és molt variat i ofereix solucions molt diverses, amb 

múltiples diàlegs. És una expressió regional d’un moviment internacional. 

 
El romànic és tant una ruptura com una continuïtat, és un art que beu de les tradicions 
del passat, de la Roma tardana i de l’Europa carolíngia, però que a la vegada planteja 
noves preguntes, proposa nous reptes i troba l’originalitat d’una manera vibrant i 
particular. És un art de l’edat mitjana, profundament arrelat en el seu temps, que 
explica la identitat medieval i que està en un contacte molt directe amb la filosofia, la 
litúrgia, la música i la poesia. 
 
És l’art d’una societat feudal en què la religió és molt present en la vida quotidiana, i 
per tant, l’embolcall religiós participa activament del fet artístic. La presència del fet 
espiritual i cristià, de la fe, és una part fonamental de l’art romànic. 

 
 

2. Pinzellades del romànic d’Andorra 

 
El nostre petit territori ha conservat nombroses esglésies aïllades i disperses per tota 

la geografia, com mostra la projecció. 

 

El romànic és l’art d’un moment especialment intens i important de la història d’Europa, 

en què es gesta i consolida un nou model de societat: el feudalisme. És el moment en 

què els senyors feudals de les valls d’Andorra promouen la construcció d’esglésies i la 

xarxa parroquial, que, a més de cristianitzar les comunitats pageses, els havia de 

permetre exterioritzar l’autoritat, així com facilitar el cobrament d’impostos, els delmes i 

les primícies. 

 

Les nostres esglésies són petites, senzilles i funcionals, construïdes per a comunitats 

rurals molt reduïdes, de pedra local lligada amb morter de calç, decoracions sòbries 

amb formes llombardes i campanars d’espadanya o de torre.  

 

El que ha arribat fins als nostres dies ens mostra un romànic despullat i amb pedra 

vista, integrat en la natura que l’envolta, monocrom i auster, però la realitat era ben 

diferent: l’edifici romànic era exuberant, abarrocat, ple d’ornaments de tot tipus, de 

llums espurnejants i de colors vius. Perquè us en feu una idea, us convidem a entrar 

en una església romànica. 
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3. El senyal de la creu 

 

L’acte de persignar-se amb l’aigua beneïda de la pica és el primer pas del ritual en 

creuar el llindar de pedra que us permetrà viatjar mil anys enrere i sentir-vos com un 

habitant de l’Andorra medieval. 

 

Creuar la porta d’una església era entrar en una altra dimensió, en un altre món, un 

món simbòlic en què les coses no eren com les veies amb els ulls, sinó com les veies 

amb el cor, amb la imaginació, o amb la por. Un món habitat per bèsties fantàstiques, 

que guardaven el camí que uneix la terra i el cel, l’home i Déu. 

 

Un lloc on el temps desapareixia, perquè tot et parlava de l’alfa i l’omega, l’origen dels 

temps i la fi dels dies, i on et senties transportat a través de tots els sentits: per la vista, 

amb les pintures que omplien tots els racons amb escenes misterioses i fascinants; pel 

tacte, amb la pedra i la fusta esculpides i tallades amb mestria; per l’oïda, amb la 

litúrgia que hi oficiaven els rectors; per l’olfacte, amb els encensos exòtics arribats 

d’Orient. 

 

 

4. L’escenari eclesiàstic 

 

La pintura mural era la protagonista principal de l’espai eclesiàstic, però no estava 
sola; l’acompanyaven el mobiliari litúrgic i diversos objectes d’altres arts. Per evocar 
l’atmosfera de llavors ens hem d’imaginar tot el que guarnia l’interior de l’església i 
contribuïa a crear l’escenari i donar-hi sentit, a transportar el creient a una altra realitat: 
l’univers diví. 
 
El mobiliari litúrgic, que sovint era policromat, com els revestiments de l’altar de fusta 

pintada amb escenes religioses o que imitava teixits sumptuosos −un recurs més 

econòmic que els teixits rics o els frontals d’orfebreria o de teixits brodats−, només 

estava a l’abast dels centres més opulents. En aquests centres també trobàvem 

escultures als capitells i a les portes, mosaics tant als murs com als terres, estucs, 

tapissos, grans imatges de pergamí i els primers vitralls. 

 

I també tots els objectes de devoció i litúrgics: taules, talles, calzes, patenes, 

canelobres, creus, encensers..., que convertien en rutilant l’escenari que els acollia. 

L’encenser, amb el fum perfumat d’olors desconegudes que omplia l’espai i pujava cap 

al cel, tenia un rol en la cerimònia, però a més la convertia en una experiència 

sensorial en crear una atmosfera especial que envoltava i captivava el creient. 

 
 

5. Les relíquies 

 
El culte a les relíquies, promogut pels pelegrinatges, va ser molt important durant l’edat 
mitjana. Els objectes per guardar-les, tot i que menys connectats amb l’esdeveniment 
litúrgic, tenien una gran transcendència social en la vida religiosa medieval; els 
reliquiaris assumien una part dels valors espirituals que contenien a l’interior. 
 
Les lipsanoteques eren reliquiaris que es dipositaven a l’església en el moment de la 
consagració del temple per al culte, juntament amb l’acta de l’esdeveniment. Les 
podem trobar guardades sota l’ara de pedra, com al nostre altar. 
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6. L’altar 

 
L’església està orientada d’est a oest, del naixement a la posta del sol, simbòlicament 

a l’inici i la fi, a la llum i la tenebra. L’absis situat a l’est, al naixement del sol, marca 

l’indret on hi ha l’altar, que es converteix en l’epicentre del temple. 

 

Sobre l’altar revestit de teixits tenien el seu lloc alguns dels objectes litúrgics, com els 
calzes, les patenes, les creus o els canelobres. 
Damunt del nostre altar hi veiem el llibre místic, un testimoni de la importància del 
manuscrit com a objecte sumptuari. En un context d’analfabetisme en què la capacitat 
lectora es reduïa a una part de la noblesa i del clergat, la paraula escrita revestia 
autoritat. El llibre era valuós, no únicament per les tècniques i els materials emprats, 
sinó especialment pel contingut religiós de bona part dels textos, il·lustrats per les 
miniatures, que n’afavorien el missatge. 
 
Al voltant de l’altar també s’hi exposaven peces vinculades al culte cristià, com les 
talles de fusta de la Verge o del Crist. 
 

El Crist que us presentem és un objecte curiós, que ens mostra com canvia la 

mentalitat i com l’art és la manera d’expressar-ne el moment. Una peça inicialment 

romànica és transformada posteriorment arran dels canvis de mentalitat religiosa i 

artística de l’estil gòtic. Un Crist crucificat triomfant romànic (vestit, frontal, amb els ulls 

oberts, triomfant sobre la mort, evidenciant la seva naturalesa divina) és transformat en 

el Crist sofrent de l’estil gòtic (nu, feble, amb els ulls tancats, en el penós sacrifici, 

evidenciant la seva naturalesa humana). 

 

 

7. La llum 

 
La celebració cristiana s’acompanyava de tota una sèrie d’objectes, alguns dedicats 
específicament al culte i d’altres que el complementaven. A tots es dedica una atenció i 
uns esforços econòmics i creatius veritablement extraordinaris. Solien elaborar-se amb 
metalls nobles, o de cost menor quan els recursos eren més minsos, i amb altres 
materials de luxe, com ara el vidre. 
 
És el cas de les llànties d’oli que il·luminaven l'església; a través del vidre, la llum 
deformava les formes, projectava ombres movents i donava vida als objectes inerts i 
als espais. Les llànties i els canelobres tenien un paper clau en la mistificació del lloc: 
la llum era un element diví; la claror omplia l’església deixant fora un món de foscor. 
 
 

8. La Creu 

 

En l’ampli repertori d’objectes que formaven part de l’escenari hi havia moltes creus, 
tant per a altars com per a processons. La creu és un dels símbols més antics de la 
humanitat; ja era present a la prehistòria i la utilitzaven religions, sectes, 
organitzacions, governs i persones de tota mena de creences, potser perquè és un 
signe senzill de fer i ràpid d’identificar. N’hi ha de diversos tipus, però el símbol més 
bàsic i conegut de la creu és el recordatori permanent de la mort i crucifixió de Crist. 
 

Aquesta creu espinosa de fusta i policromada recorda, per la forma que té, la corona 

d’espines que duia Crist durant el calvari. 
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9.  La pintura mural 
 

La pintura i les imatges poden tenir diverses funcions: ornamentar, narrar, reivindicar i 
acompanyar en les pràctiques litúrgiques i de devoció, fins i tot de manera simultània. 
També poden tenir una finalitat evocadora i fer recordar fets del passat, però cap 
d’aquestes funcions no és excloent. 
 
Durant molt de temps s’ha considerat la pintura mural romànica com un instrument 
pedagògic, un art ideat per educar el poble contemplador, illetrat, amb uns continguts 
planers i una finalitat docent però també estètica i evocadora. 
 
Però el romànic és un art profundament intel·lectual, conceptual, abstracte, ple de 
connotacions subtils i de segones lectures. 
 
Un art refinat, des del punt de vista del missatge i dels continguts, que anava dirigit a 
un públic igualment sofisticat i docte, d’educació acurada, capaç de comprendre les 
imatges i trobar-hi fàcilment la interpretació simbòlica i el veritable significat, les elits 
nobiliàries i les jerarquies eclesiàstiques. 
 
Però cal valorar l’espai pintat com un tot juntament amb l’arquitectura, com a “lloc 
ritual”, com un escenari en el qual se celebra la litúrgia i s’entén aleshores una de les 
seves funcions principals: l’expressió de la ideologia religiosa a través de les imatges. 
 

 

10.  Les pintures de Sant Esteve d’Andorra la Vella 
 
Lluny de representar un estil artístic monolític, l’art romànic va experimentar amb el 
pas del temps un desenvolupament particular. Les pintures de l'església de Sant 
Esteve d’Andorra la Vella, aquí presents, tenen un estil i una iconografia que són 
úniques a Andorra. Aquest meravellós cicle pictòric manifesta perfectament l'evolució 
de l'art romànic, que a través de l'anomenat estil 1200 transita cap a l’art gòtic. 
Davant nostre tenim dos fragments que estaven situats a la part inferior de l’absis de 
l’església. 
 

La primera de les escenes és la del Bes de Judes, en què Judes Iscariot revela 
a les autoritats romanes la identitat de Jesús per mitjà d’un petó. Judes abraça 
Jesús mentre dos soldats, que porten casc i llança, el retenen pels canells. 
Pere per intentar evitar l’arrest talla l’orella a Malcus. L’expressió de Jesús és 
amarga i la posició del seu cos mostra la seva abnegació. 
 
Arran del prendiment de Crist, comencen una sèrie de martiris que culminen 
amb la crucifixió. Un d’ells és la Flagel·lació de Crist, que veiem aquí 
representada. Jesús, lligat de mans a una columna, rep fuetades per part d’uns 
servents vigilats de prop per Pilat. La posició de les mans de Crist té un fort 
simbolisme de rendició i acceptació del seu sacrifici i càstig.  

 
Aquests dos fragments formaven part d’un conjunt més gran, en què les temàtiques 
estaven adaptades a l’espai arquitectònic segons el seu significat. Els fidels que 
entraven a l’església de Sant Esteve admiraven a l’absis, imponent i solemne, el Crist 
en majestat acompanyat pels quatre evangelistes. A sota veien la seva passió, amb 
escenes com el lavatori, el bes de Judes, la flagel·lació i el Crist dels improperis 
coronat d’espines. A l’esquerra trobaven l’absidiola lateral amb escenes relacionades 
amb el baptisme. 
 



 

6 

 

L’estil 1200 
 
L’estil 1200 és hereu de l’art romànic però expressa els missatges amb molta 
més naturalitat, realisme i profunditat. Deixa de banda la frontalitat i la rigidesa 
de les figures prèvies per injectar vida als personatges que ocupen els murs. 
  
Aquest estil transitori entre el romànic i el gòtic es nodreix d’influències 
artístiques bizantines, arribades a Andorra a través de diferents centres artístics 
europeus, com Itàlia, França, Anglaterra i l’àmbit mediterrani. Com ja era 
habitual en el romànic, el conjunt de Sant Esteve inclou motius ornamentals, 
que a banda de guarnir les escenes i fer-les més solemnes, també les ordenen 
i les emmarquen. Els frisos amb motius arquitectònics fan referència a la ciutat 
de Jerusalem, tot i que les cúpules rodones ens recorden l’arquitectura 
bizantina. 
 
Un altre aspecte que afavoreix l’evolució respecte al passat artístic són els 
colors utilitzats, amb una paleta cromàtica molt càlida, i la utilització de fines 
línies de color blanc que donen vivacitat i profunditat als personatges. Aquesta 
forma de representar els volums marca una transició cap al que es continuarà 
fent en dècades posteriors, en estil plenament gòtic.  
 

 

11. Les pintures de Santa Coloma 
 
En la distribució de l’edifici eclesial hi ha una concepció simbòlica: l’absis marca l'indret 
més important, on se situa l'altar, orientat a l’est amb la finestra meravellosa que s’obre 
cap al Jerusalem celestial; sobre seu, la volta representa el cel, i al mig del cel hi ha la 
màndorla o ametlla mística, que és el símbol de la intersecció entre dos mons: el cel i 
la terra, el diví i l’humà, l’alfa i l’omega. 
 
A l’esquerra de la volta de l’absis de l’església de Santa Coloma, hi veiem el Crist en 
Majestat dins l’ametlla mística, envoltat pel tetramorf, el símbol dels quatre 
evangelistes: Mateu, l’home; Joan, l’àliga; Lluc, el brau, i Marc, el lleó. A la dreta està 
representat el Col·legi Apostòlic. Enfront hi ha Santa Coloma, la Mare de Déu, els 
apòstols sant Pere i sant Pau i un colom que probablement fa referència a l’Esperit 
Sant. Darrere vostre, a l’extradós de l’arc, s’hi veuen les figures de dos sants sense 
identificar. La resta de pintures les podreu veure en el seu emplaçament original i, més 
endavant, us parlarem de les que s’ubicaven a l’intradós de l’arc; us en parlarem en 
breu. 
 
Tradicionalment, aquestes pintures s’han atribuït al cercle del Mestre de Santa 
Coloma. La denominació de “mestre” no l’hem d’entendre com un únic personatge, 
sinó com una “manera de fer” compartida per artífexs diversos de tallers que difonen la 
tradició romana llombarda i les onades de bizantinisme, a banda i banda del Pirineu, a 
partir d’una àmplia xarxa de relacions amb filials i altres monestirs. També 
s’atribueixen a aquest cercle els conjunts d’Engolasters i les Bons, que es poden 
contemplar al Museu Nacional de Barcelona, i els d’Anyós, actualment en parador 
desconegut. 
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12. El procediment 
 
Els pintors treballaven en tallers per colles, com els constructors, amb un mestre com 
a artífex principal i un grup d’ajudants i aprenents de menys rang, que tant preparaven 
les bastides com les parets del mur i les mescles de colors o pintaven les parts menys 
compromeses. 
 
El mestre rebia les instruccions dels comitents sobre els programes simbòlics i les 
escenes que havia de representar, i ell havia de compondre-ho i executar-ho amb el 
seu propi estil. 
 

L’artista medieval treballava a partir de la còpia, i era en la interpretació i en la revisió 

de models preexistents que afaiçonava el seu art. No concebia la seva creació sense 

una guia precedent, sense un model a partir del qual definir-la. A partir de la memòria 

construïa les seves pròpies creacions, memòria sostinguda amb apunts i petits 

esbossos, dels quals deriven els carnets de models. 

 

Un cop a la feina, havia de treballar de pressa, sense distreure’s ni un moment, i amb 

un traç prou segur per no equivocar-se. Aquests eren els riscos de treballar amb una 

tècnica de pintura mixta que combinava l’execució de la pintura al fresc amb els retocs 

i l’acabat en sec. Calia humitejar, emprimar, arrebossar, polir, dibuixar, acolorir al fresc, 

acabar en sec, temperar, adornar i acabar el mur. 

 

El plafó us mostra les diferents etapes i materials emprats. 

 
 

13. L’strappo 

 

L’strappo és una de les tècniques italianes d’arrencament de pintures murals. La 

traducció literal de strappo és “estrip”, “arrencament” o “esquinçament”. Consisteix a 

arrencar només la capa pictòrica superficial d’una pintura mural.  

 

En aquest vídeo podeu veure el procediment d’arrencament i el trasllat posterior a un 

altre suport. 

 
 

14. El periple de les pintures murals 
 
Al llarg de la història, els pobles i les civilitzacions s’han expressat artísticament de 

formes molt diferents i variades. Els corrents artístics s’han anat succeint i les modes 

s’han renovat, han caducat i s’han recuperat. L’art medieval gaudeix avui dia d’un 

prestigi significatiu. Però no sempre ha estat així, i en molts casos es va substituir 

progressivament per altres estils, mentre que les pintures es tapaven i s’amagaven. En 

canvi, a partir del segle xix va sorgir un interès renovat per l’art medieval. Impulsat des 

de la renaixença –moviment cultural que, nodrit per les idees del romanticisme, 

promovia la recuperació de la llengua i literatura catalanes–, el romànic i el gòtic són 

redescoberts i vistos com a peces clau d’una identitat nacional. Aquesta renovada 

popularitat desperta l’interès per part d’antiquaris i col·leccionistes, i moltes de les 

pintures murals de les esglésies del Pirineu català i andorrà són comprades, 

arrencades i revenudes.  
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Un cop extretes, cada conjunt va viure una aventura diferent; alguns fins i tot es van 

fragmentar i disgregar. Des que van marxar, les pintures han viscut part de la història 

que ha marcat el segle xx a Europa i als Estats Units lluny de les parets humils i 

resguardades de la seva església. Els seus viatges han estat i són una aventura 

fantàstica. 

 

El periple de les pintures de Santa Coloma  
 
L’any 1933, el marxant d’art barceloní Josep Bardolet compra al bisbat d’Urgell 

les pintures murals de Santa Coloma. El tècnic italià Arturo Cividini és qui 

s’encarrega d’arrencar-les amb la tècnica de l’strappo. Bardolet, per treure més 

benefici de la venda, fragmenta el conjunt en dos parts, que comencen el seu 

periple per separat. Per una banda, les pintures de l’interior de l’absis i, per 

l’altra, les pintures de l’intradós de l’arc. Aquestes últimes –que il·lustren els 

sants Gregori i Silvestre– passen per Madrid i viatgen fins a Nova York, on 

seran exposades a la Brummer Gallery. Posteriorment, els dos sants se 

separen. El fragment de Sant Silvestre es ven al Mead Art Museum de 

Massachussetts, on es troba actualment. El fragment de Sant Gregori passa 

per Missouri i Nova Jersey abans de ser subhastat a París, on es queda, a 

priori fins als anys setanta, abans que se’n perdi la pista.  

D’altra banda, els fragments de l’interior de l’absis –és a dir, el Crist en majestat 

i el col·legi apostòlic– passen per compra directa a mans del baró Van Cassel, 

banquer belga gran amant de l’art i col·leccionista apassionat, que els trasllada 

a la seva residència de Canes. El 1939, el baró, descendent de família jueva, 

decideix emigrar als Estats Units arran del clima prebèl·lic que ja es respirava a 

Europa. Des d’allà distribueix la seva important col·lecció d’art en diversos 

dipòsits amb gent de confiança. Tot i les precaucions, les autoritats nazis li 

requisen tots els béns. Els murals, que sobreviuen enmig del caos entre 

França, Àustria i Alemanya, acaben a les mines de sal d’Altaussee. En acabar 

el conflicte, no són restituïts al baró i romanen a Múnic i després a Berlín fins 

que, després de 35 anys de foscor, són restaurats per ser exposats a la 

Gemälde Galerie de Berlín. Aquest viatge culmina amb el retorn definitiu a 

Andorra el 2007, gràcies a la política de recuperació del Govern d’Andorra i el 

compromís de l’Executiu alemany de complir els compromisos adquirits en la 

Conferència de Washington del 1998, en què s’establia la restitució de tots els 

béns espoliats durant la Segona Guerra Mundial. Les pintures van ser 

retornades a les hereves del baró Van Cassel, que finalment van decidir 

vendre-les al Govern d’Andorra.  

 

El periple de les pintures de Sant Esteve d’Andorra la Vella 
 

Com va passar a Santa Coloma, i a gran part del Pirineu català, els murals de 

Sant Esteve d’Andorra la Vella van ser arrencats durant el segle passat amb la 

tècnica de l’strappo, en un moment en què l’art medieval suscitava un gran 

interès entre els col·leccionistes. Als anys vint, Josep Bardolet i Solé els 

compra per vendre’ls posteriorment a Ròmul Bosch i Catarineu. Més endavant, 

i en diferents moments, la família Bosch, que es queda els dos fragments que 

avui tenim al museu, ven la resta a diferents col·leccionistes i el conjunt es 

disgrega. D’una banda, diversos fragments, entre els quals els de l’absidiola, 
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ingressen al Museu d’Art de Catalunya a través de la compra per part de Julio 

Muñoz i Ramonet. Aquests fragments, que viatgen a Olot i a París durant la 

Guerra Civil Espanyola, es troben actualment al MNAC. D’altra banda, el 

madrileny José Luis Várez-Fisa adquireix el fragment d’El Lavatori, i l’any 2013 

la seva família el dona al Museu Nacional del Prado de Madrid.  

Després d’un llarg procés engegat el 2008 i aturat durant uns anys, els 

fragments que havien quedat en mans de la família Bosch retornen a Andorra 

el 2024. Ara el conjunt s’exhibeix en tres museus diferents, tots ells gestionats 

per institucions públiques.  
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Exteriors                                              . 
 

 

15. L’església de Santa Coloma 

 
L’església de Santa Coloma és una de les joies del romànic andorrà i la silueta amb el 
campanar rodó és una de les imatges més emblemàtiques del país. És també una de 
les més antigues, ja que es va construir en algun moment indeterminat del segle X, tot i 
que l’edifici que veiem ara és fruit de transformacions i afegits iniciats al segle XII i en 
segles posteriors. 
 
Des d’aquí podem apreciar molt bé la part que correspon a la construcció inicial 
preromànica: l’absis quadrangular i bona part de la nau, així com els murs fets amb la 
tècnica de tàpia a base d’encofrat i reforçats amb bigues longitudinals de fusta. 
 
Com totes les esglésies romàniques d’Andorra, la de Santa Coloma és de mida 
reduïda, senzilla i sense gaires ornamentacions. Les poblacions eren petites i humils, i 
les edificacions religioses s’adaptaven als habitants.  
 
Però que s’hagin conservat moltes esglésies petites i ermites rurals romàniques com 
les nostres no vol dir que l’arquitectura romànica fos essencialment rústica, amant de 
les muntanyes isolades, feta d’esperit ascètic i connectada amb una espiritualitat 
natural; el romànic és també un art que busca l’entorn urbà, un art d’una enorme 
ambició monumental i una important perícia tècnica. És l’art de les grans catedrals i 
canòniques urbanes i dels conjunts monàstics. 
 
 
 

16. L’església de Santa Coloma (continuació) 

 
Les reformes més importants es van dur a terme en l’època romànica i durant el segle 
XX. Al segle XII es construeix el campanar, la volta de canó de l’absis i el porxo, 
destinat, entre altres funcions, a zona privilegiada d’enterrament. 
 
El campanar circular és el tret més característic de l’església de Santa Coloma. Els 
centres religiosos propers importants incidien sobre les formes arquitectòniques, i tant 
el de Santa Coloma com el de Sant Vicenç d’Enclar, situat dalt de la muntanya que 
s’alça davant vostre, van prendre la forma circular del ja desaparegut campanar de 
Sant Serni de Tavèrnoles, que els va servir de model. 
 
Els campanars es podien utilitzar també de torre de guaita, i per avisar dels perills i 
desastres, ja que es podia mirar d’un campanar a l’altre. També es feien servir de 
comunidors, per celebrar cerimònies no religioses que no es podien fer a l’interior de 
l’església, com reclamar pluja en període de sequera o a l’inrevés. 
 
Al campanar es conserven restes de pintura sota el voladís de la teulada i a les 
finestres del darrer pis. Són petits fragments de pintura mural d’origen romànic, que 
ens recorden que les esglésies estaven completament arrebossades i pintades tant a 
l’exterior com a l’interior, i no eren de pedra vista com les veiem ara, sinó que han 
experimentat una pèrdua progressiva al llarg dels segles per adaptar-se als gustos 
moderns, i aquesta ha acabat per ser una tendència arquitectònica actual. 
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Sota el teulat hi podem veure també un cap humà esculpit, un dels pocs exemples 
d’escultura monumental que trobem a Andorra juntament amb el fris amb dents de 
serra de la porta d’entrada. L’escultura a les portes i als accessos emmarcava el pas 
del món exterior a l’espai sagrat de l’església. 
 
 
 

17. El porxo 
 
Les esglésies no eren només l’indret on se celebraven els oficis religiosos, eren també 
un lloc de trobada per a la gent del poble i tant als porxos com a les sagreres s’hi 
reunien els veïns per fer tractes comercials, per parlar de qüestions socials i comunals 
i per fer les reunions del poble. 
 
Les esglésies “eren el lloc més important del nostre món”. “Era el lloc on ens trobàvem, 
el lloc on apreníem, el lloc on ens presentaven quan naixíem, i on ens acomiadaven 
quan ens moríem. El lloc on ens explicaven què passava al món, i més enllà del món. 
El lloc on pagàvem els impostos, i el lloc que ens feia sentir d’on érem.”  
 
Us convidem a creuar el llindar de pedra que significava entrar en un lloc més enllà de 
la realitat, en una altra dimensió. 
 
 
 

18. L’interior de l’església 

 
Es fa difícil imaginar l’interior de l’església com l’espai místic medieval, ja que 
l’escenari actual no és el reflex de cap època concreta, sinó el resultat de les vivències 
al llarg dels segles.   
 
De l’època preromànica podem veure la nau única de planta rectangular, amb els 
murs, que un cop repicat el morter ens mostren el parament irregular i les verdugades 
de fusta, així com l’absis quadrangular i el petit arc triomfal amb l’arc de mig punt 
ultrapassat. 
 
I del temps del romànic trobem la pica baptismal, la volta de canó de l’absis i les restes 
de pintures murals. També hi veiem la talla de fusta policromada de la Mare de Déu 
del Remei, de finals del segle XII i principis del segle XIII. 
 
D’èpoques posteriors són el sagrari policromat, del segle XV, i el retaule barroc dedicat 
a santa Coloma, la patrona de l’església, que estava inicialment col·locat tapant l’absis 
i amagava les pintures murals romàniques de l’Agnus Dei, l’Anyell de Déu, dins un 
medalló sostingut per dos àngels, emmarcats per unes sanefes amb formes 
geomètriques. 
 
Si deixeu que les pedres us parlin, encara podeu arribar a imaginar les colles de 
constructors i de pintors, i els habitants de l’Andorra medieval amagats sota cada 
pedra, dins de cada església, enmig de cada pintura, com les que veureu a 
continuació. 
 
 
 
 
 



 

12 

 

19. El retaule barroc 
 
 
Construït entorn dels anys 1741 i 1742, es coneix la identitat del fabricant, l’escultor 
conegut amb el pseudònim de Mestre d’Adrall, i del daurador, Simó Ruaix. 
 
El presideix santa Coloma, patrona de l’església, amb el llibre i la coloma emblemàtica, 
acompanyada per sant Esteve i sant Francesc Xavier, a baix. A dalt, sant Antoni de 
Pàdua i sant Isidre es disposen a cada banda de la Verge del Carme amb les ànimes 
del purgatori, que queden a sota del Pare Etern de la cimera. 
 
Actualment es troba fora del lloc original, ja que es va dissenyar per ocupar un lloc 
principal al temple, presidint l’església i adossat a l’arc triomfal. Aquesta ubicació va 
perdurar fins al descobriment de les pintures murals que amagava al darrere, al 
principi del segle XX. Posteriorment, quan es va decidir tornar a l’església un aspecte 
més semblant a l’original, cap al final de la dècada dels anys vuitanta, el retaule es va 
ressituar als peus de la nau, on es troba avui en dia. 
 
 
 
 

 


