UNA ALTRA

MIRADA
ES POSSIBLE

Recerca
d'Estereofips
de Génere
en I'Espal
Museografic
Andorra

05.03.2016
05.06.2016 CATALA/CASTELLANO




ANDORRA

LOCALITZACIO DEL PROJECTE
LOCALIZACION DEL PROYECTO

CANILLO
7 Museu Postal

ORDINO

2 Casa Museu
d"Areny-Plandolit

Ll Farga Rossell

Museu
del Comic

-2 Museu Nacional de I'Automabil
ENCAMP

Museu
Casa Rull

(B MW Museu de IElectricitat
ESCALDES-ENGORDANY

ANDORRA
LA VELLA

v Centre Cultural La Llacuna

B Museu del Tabac

® SANTJULIA
DE LORIA

UNA ALTRA MIRADA
ES POSSIBLE



UNA ALTRA MIRADA ES POSSIBLE

Recerca d’Estereotips de Genere
en I'Espai Museografic Andorrd

056.03.2016 0 05.6.2016

Propostes arfistiques localitzades a vuit museus i
al Centre Cultural-Vestibul Liacuna d’Andorra la Vella.






“Otra mirada es posible. Reescri-
biendo estereotipos de género
en el espacio museografico an-
dorrano” es un proyecto artistico
de investigacion llevado a cabo
por once artistas de Andorra en
ocho museos del pais. Cada artfista
ha trabgjado en un museo, rees-
cribiendo o detectando estereoti-
pos de género, asumidos por nues-
fro imaginario y representados en
nuestros museos.

Alo largo de tres meses, los ocho mu-
seos han acogido las intervenciones
y propuestas que han aportado los
artistas. Otra mirada o una aporta-
cidn que nos haga reflexionar sobre
el género, enriquezca la percepcion
de nuestra historia y nos cuestione
los estereotipos aceptados y asumi-
dos como normales por fodos, y que
suponen una construccion cultural y
social gue nos ha de hacer refiexio-
nar a las nuevas generaciones.

Joana Baygual
Helena Guardia

“Una altra mirada és possible.
Recerca d’estereotips de génere
en I’espai museografic andorra”
€s un projecte artistic de recerca
gue han dut a terme onze artistes
d’Andorra en vuit museus del pais.
Cada artista ha treballat en un
museu reescrivint o detectant es-
tereotips de geénere, assumits pel
nostre imaginari i representats als
nostres museus.

Al llarg de fres mesos, els vuit museus
del pais van acollir les intervencions i
les propostes que van aportar les ar-
fistes al museu corresponent. Una al-
fra mirada o una aportacié que ens
fes reflexionar sobre el genere, en-
riquis la percepcié de la nostra his-
toria i ens questionés els estereotips
acceptats i assimilats com a normals
per tothom, i que suposa una cons-
fruccid cultural i social que ens ha
de fer reflexionar perqué la puguin
modificar les noves generacions.

Joana Baygual
Helena Guardia
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Una altra mirada és possible

Recerca d’estereotips de génere en I'espai museografic Andorrd

UNA ALTRA MIRADA ES POSSIBLE:
IMAGINAR EL FUTUR ES POSSIBLE

Pilar Bonet

Crifica d'art, comisscaria d’exposicions, histforiadora i professora d'art i disseny
contemporani a La Universitat de Barcelona i La Universitat Ramon Liull.

Andorra, marg-juny del 2016

Al llarg de tres mesos i en vuit museus
d’Andorra, s’ha desenvolupat i presen-
tat un singular projecte cultural que
reuneix creacions d’11 artistes que tre-
ballen en el territori andorrd: “Una altra
mirada és possible. Recerca d’estereo-
fips de génere en I'espai museogrdfic
andorrd”. Un esdeveniment d’art que
s'infegra a la BienalMAV, Mujeres en las
Artes Visuales, en el context espanyol.

La grandesa de la iniciativa s’ha d’avao-
luar en la capacitat que ha demostrat
per gestionar un projecte que posa en
relacié creadors visuals, dispositius mu-
seogrdfics, gestid cultural i public. Una
ocasié excepcional de trobada, infer-
canvi i experiéncies que han aportat
noves dindmiques de treball i nous co-
neixements a totes bandes.

Aquesta proposta, oberta a tots els
creadors, ha estat una mediacié del
Laboratori376, format per les artistes
Helena Gudrdia i Joana Baygual. Amb-
dues arfistes han dissenyat un pla de
freball en grup. basat en la possibilitat
de gestionar nous models de formacid i
de produccid artistica.

El projecte parteix de la invitacid als
artistes a formar part d’una produccid
d’art en context, &s a dir, I'oferta de tre-
ballar fora del seu estudi realitzant una
recerca o lectura sobre com funciona
en el museu el discurs historiogrdfic i de
quina manera aquest model de narra-
fiva sobre el passat silencia o margina
la preséncia de les dones i les activitats
femenines. Llegir aquests buits ha estat
I’eix vertebrador del projecte, intervenir
dins I'espai museogrdfic la metodolo-
gia per treballar. Els resultats han estat
diversos, tant en materials i formats com
en les interpretacions. Perd totes les in-
tervencions dins del museu han cons-
fruit una singular constel-lacié de veus
i de presencies.

L'inici de l'itinerari del projecte va ser
el 2015, amb la preparacid de diversos
tallers per als artistes, una prdctica de
formacidé continua imprescindible per
al sector de les arts i que les institucions
no han de desatendre. Artistes i critics
convidats en les sessions previes varen
fenir ocasid de plantejar-se i analitzar
els métodes i els processos de recerca
i produccid artistica contempordnia. Al



mateix temps, aquestes frobades ana-
ven configurant una comunitat d’artistes
visuals interessats en desenvolupar una
obra que ja no es podia fer en la solitud
del taller i amb les eines habituals, sind
que requeria una recerca i altres po-
sicionaments, fant estéfics com éfics;
pensar una instal-lacié especifica per al
lloc concret i en relacid amb els discur-
so0s sobre la memdaria historica, destriant
de quina manera el museu fa un relat
que manté les desigualtats de génere i
els estereotips. No es tractava de fer una
critica del museu, sind de les inércies i els
tOpics socials que seguim validant,

Les pecesiles infervencions als museus,
de vegades més materials i d’altres
més documentals, en alguns casos més
poéetiques i en uns altres més critiques,
son freballs que cal valorar en conjunt i
no com a obres dillades. En el fons sén
una autoria compartida, més que una
signatura d’artista privilegiat. Els treballs
han aportat noves mirades al museu, al-
fres formes de creativitat i nous estimuls
visuals per als publics. Els espectadors

han participat en les presentacions que
els artistes han fet de cada projecte,
fambé de les propostes i els relats que
han motivat. Arq, el catdleg digital per-
met que el projecte circulii el seu efec-
te s’expandeixi.

Aqguest és un bon exemple de les noves
politiques de I'art contemporani, més
interessat a desenvolupar prdctiques
de formacié, debat, creacid i didlegs
que a mantenir el solipsisme estétic
com a Unica estratégia de treball. En
aquest projecte la valoracid de I'esforg
no recau ailladament en la peca que
cada artista ha desenvolupat, sind en
la dimensid relacional, creativa i peda-
gdgica gue ha suscitaft,

El valor de les obres, en aquest cas, no
estd en el preu de mercat, sind en el
missatge i I'actitud que gestionen i ens
fransmeten. Sé6n intervencions especi-
fiques, obres plenes de vida, mirades
cap a un altre futur possible. El projecte
és un fet innovador i necessari.

OTRA MIRADA ES POSIBLE:
IMAGINAR EL FUTURO ES POSIBLE

Pilar Bonet

Ciritica de arte, comisaria de exposiciones historiadora y profesora de arte y diseno
contempordneo en la Universitat de Barcelona y la Universitat Ramon Liull,

Andorra, marzo-junio del 2016

Alo largo de fres meses y en ocho museos
de Andorra, se ha desarrollado y presenta-
do un singular proyecto cultural que redne
creaciones de once arfistas que frabajan
en el territorio andorrano: “*Ofra Mirada es
posible. Reescribiendo sobre estereotipos
de género en el espacio museogrdfico
andorrano”. Un evento de arte que se in-
tegra en la Bienal MAV, Mujeres en los Artes
Visuales, en el contexto espanol.

La grandeza de la iniciativa se ha de
evaluar en la capacidad que ha de-
mostrado para gestionar un proyecto
gue pone en relacidn a creadoras vi-
suales, dispositivos museograficos, ges-
tidén cultural y pdblicos. Una ocasidn ex-
cepcional de encuentro, intercambio y
experiencias que han aportado nuevas
dindmicas de trabajo y nuevos conoci-
mientos para todos los participantes.



Esta propuesta artistica, abierta a todos
los creadores, ha sido una mediacion
de Laboratorid76, formado las arfistas
Helena Guardia y Joana Baygual. Am-
bas artistas han disenado un plan de
frabajo en grupo, basado en la posibi-
lidad de gestionar nuevos modelos de
formacioéon y de produccion artistica.

El proyecto parte de la invitacion a las
artistas a formar parte de una produc-
cion de arte en contexto, es decir, la
oferta de tfrabajar fuera de su estudio
realizando una investigacion o lectura
sobre coémo funciona en el museo el dis-
curso historiografico y de que manera
este modelo de narrativa sobre el pa-
sado silencia o margina la presencia de
las mujeres y las actividades femeninas.
Leer estos vacios ha estado el gje verte-
brador del proyecto, intervenir dentro el
espacio museogrdfico la metodologia
a frabagjar. Los resultados han estado
diversos, tanto en materiales y formatos
como en las interpretaciones. Pero, to-
das las intervenciones dentro del museo
han construido una singular constelo-
ciobn de voces y de presencias.

El inicio del itinerario del proyecto fue en
2015, con la preparacion de diversos ta-
lleres para los artistas, una préctica de for-
macién confinua imprescindible para el
sector de las artes y que las instituciones
no han de desatender. Artistas y criticos
invitados en las sesiones previas, tfuvieron
la ocasidn de plantearse y analizar los
métodos y procesos de investigacion y
produccién artistica contempordnea.

Al mismo tiempo, estos encuentros iban
configurando una comunidad de artis-
tas visuales interesados en desarrollar
una obra que ya no se podia hacer en
solitario en el taller y con las herramien-
tas habituales, sino que requeria de una
investigacion y de otros posicionamien-
tos, fanto estéticos como éfticos: pensar

una instalacion especifica para el lugar
concreto y en relacién a los discursos
sobre la memoria histérica, discernien-
do de qué manera el museo realiza un
relato que mantiene las desigualdades
de género vy los esterectipos. No se tra-
taba de hacer una critica del museo,
sino de las inercias y los topicos sociales
gue seguimos validando.

Las piezas y las intervenciones en 1os
museos, a veces mds materiales y otras
mas documentales, en algunos casos
mads poéticas y en ofros mas criticas, son
frabajos que hay que valorar en conjun-
to y no como obras aisladas. En el fondo
son una autoria compartida, mds que
una firma de artista privilegiado. Los
frabajos han aportado nuevas miradas
al museo, ofras formas de creatividad
y nuevos estimulos visuales para los pu-
blicos. Los espectadores han participo-
do en las presentaciones que las y los
artistas han hecho de cada proyecto,
también de las propuestas y los relatos
que han motivado. Ahora, el catdlogo
digital permite que el proyecto circule y
su efecto se expanda.

Este es un buen ejemplo de las nuevas
politicas del arte contempordneo, mas
interesado en desarrollar practicas de
formacioén, debate, creacion y didlogos
qgue en mantener el solipsismo estético
como Unica estrategia de trabajo. En
este proyecto la valoracion del esfuerzo
Nno recae aisladamente en la pieza que
cada artista ha desarrollado, sino en la
dimensiédn relacional, creativa y peda-
gbgica que ha suscitado.

El valor de las obras, en este caso, no
estd en el precio de mercado, sino en
el mensgje y la actitud que gesfionan
y nos frasmiten. Son intfervenciones es-
pecificas, obras llenas de vida, miradas
hacia otro futuro posible. El proyecto es
un hecho innovador y necesario.







Una altra mirada és possible

Recerca d’estereotips de génere en I'espai museografic Andorrd

LA INSTITUCIO COM A CONTEXT

Marti Manen

(Barcelona 1976) Critic d'art i comissari independent resident a Estfocolm.
Comissari del Pavelld Espanyol de la Biennal de Venecia 2015.

Andorra, marg-juny del 2016

El museu, i la variabilitat d’institucions
al voltant de la prdctica artistica i dels
fendmens culturals, es configura com
un ecosistema amb ritmes i maneres de
fer propis, histories i construccions d’his-
toria que formen un present. El context
institucional és definit per fota una série
de pardmetres especifics de cada si-
tfuacié, temps i entramat, tot possibili-
tant la manera de ser de la institucid en
si. La definicid del context institucional
tfambé serd a les mans de les persones
que ho constfitueixen, sent fambé un
possible item amb identitat propia i de
certa mal-leabilitat.

Les institucions culfurals neixen amb una
funcid i amb un estatus social. La funcid
supera el temps present per passar a ser
una série de moments en desenvolupa-
ments historics. El museu i la seva historia,
el museu i la seva construccid d’historia, el
museu i la historia, el museu i la seva cons-
fruccid del futur. També una doble volun-
tat de comunicacioé es trobard en la base
d’identitat institucional. Per una banda, un
desig de contacte de caire formatiu -la
instituci® com a canal d’explicacié, com
a sistemna narratiu- i per I'alfre una possi-
bilitat transformativa a través d'una co-
pacitat latent de construccié de mén -la
instiftuci® com a eina de definicié grama-
fical on no s’explica una realitat sind que
configura un moén i s'‘aporten una serie
d’elements que, sense la presencia de la
institucid, no podrien existir.

| un mandat. Les institucions responen a

un mandat de |’esfera politica, sén eines
sistémiques i de conjuncid i definicid so-
cial, sébn una manera d’aconseguir un
altre ritme en la produccid politica no
necessariament lligat al cent per cent
al sistema politic on es troben localit-
zades: en un sistema democratic, un
museu no segueix necessariament els
periodes electorals. En un confext de
domini econdmic, el museu és fambé
un element de posicionament simbdlic
més enlld del ritme i les pujades i baixa-
des dels mercats. | aqui rau bona part
de la responsabilitat institucional, en el
fet de ser un engranatge important en
la definicid de ritmes de vida, en el fet
de ser punts de salvacié en la construc-
cid i autoconeixement de societat, en
la possibilitat de ser un contrapunt do-
vant d’estructures monolitiques.

Les insfitucions han respds a les situa-
cions confextuals de cada moment,
convertint-se en miralls i generadors
d’imaftge del qui som. El museu com a
lloc on guardar una historia per tal que
aquesta historia siguiimportant. El museu
com a espai per a les descobertes d’al-
fres llocs i la importacié de continguts
foranis ordenats per a ser compresos
per nosaltres. El museu com a definidor
d’un “nosaltres”. El museu com a legiti-
mador d’uns items que aconsegueixen
un estatus especific pel fet de ser, preci-
sament, dins del museu. El museu com a
configurador de veritats. El museu com
a fugida. El museu com a mausoleu. El
museu com a veritat en si.
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La institucidé bascula entre el ser ma-
quina i el ser organisme viu. La maqui-
na que busca I'excel:léncia, que busca
la maxima eficdcia, que busca també
seguretat a fravés de la potencia o la
complexitat en la definicid de la seva ar-
quitectura institucional. La mdaquina-mu-
seu no és facil de desmuntar ja que es
construeix, també, a la defensiva: el de-
sig de permanéencia es froba en el cen-
fre de I'ADN instifucional. Lorganisme
Viu-museu incorpora, per la seva banda,
una cdarrega emocional, esdevé un ele-
ment per a la definicid d’identitat i s’en-
tén com un ésser que pot emmalaltir;
diferents parts de I’organisme viu-museu
poden convertir-se en un perill per a la
propia institucid i afeblir-la. Perd la potéen-
cia de la possibilitat de definicid d’iden-
titats converteix el perill de la feblesa en
quelcom a assumir.

El museu com a estructura, el museu
com a grup de gent, el museu com a
identitat, el museu com a massa.

La suma d’aquesta dualitat de la defi-
nicié institucional amb la relacié de dis-
tancia i proximitat amb I'esfera politica,
la responsabilitat a nivell de societat i
el valor com a generador i defensa de
gramdatiques i historia, converteixen la
institucié en un element complex que
necessita pensar-se constantment per
no oblidar cap dels seus elements defi-
nitoris. | serd llavors quan el museu par-
lard sobre el museu en si, quan el centre
d’art es mirard a si mateix per saber qué
es, qui és, qué fa i a qui fa. | a vegades
les respostes a les preguntes bdsiques
no seran satisfactories, i serd llavors quan
ens frobarem davant de situacions in-
teressants; la institucié podrd negar les
evidéencies, podrda dispararse al futur,
podrd acceptar la derrota o podrd in-
tentar redefinir-se. La maqguina-museu i
I"ésser viu-museu es pensaran a si matei-
X0s per trobar certa seguretat, per creu-
re en ells mateixos. Perd tota avaluacio,
tot repensar-se, comporta el risc de la
novetat i el canvi, el risc de deixar de ser
alld que s’era fins aguell moment.

També des d’alfres estaments socials es
pensard sobre la identitat i la funcid de
la institucid. Des del camp de la politica
es voldra plantejar si els resultats sdn els
esperats, tant de la institucié en si com
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de la seva funcid en alld politic. Des del
camp econdmic fambé es buscard
participar de la institucié com a possibili-
tat de estatus i hi hauran aproximacions
de diferents fipus. Un desig de control
institucional apareixerd en ambdues
esferes, tant en la politica com en la
econdmica. Un desig que pot portar a
redefinir maquines i éssers vius, a la seva
multiplicacié o a la seva desaparicio.
També les persones usudries de museus |
institucions artistiques demanaran el seu
paper en la definicidé i capacitat d’ac-
cid institucional. Com a sers destinataris
finals, podran també plantejar un coup
de force a través de la seva opinid, a
fravés de I'accid del seu rol actiu da-
vant de |'esfera politica o la medial.

O sigui, ens trolbem amb una serie d’es-
tfaments institucionals amb relacions en
esferes mdltiples, amb funcions ftem-
porals complexes i amb un desig on-
tologic per la definicié. | aixd no és tof.
Hem de pensar en els virus. Els museus
i institucions acostumen a necessitar el
contacte amb agents externs per al seu
funcionament. Agents externs que parti-
cipen de la maqguina-museu i de |'ésser
Viu-museu, agents que poden desenvo-
lupar fasques seguint alld preestablert
O que, de sobte poden convertir-se en
detonants de modificacié. Qué passa
guan agents externs esdevenen deto-
nants de modificacié? Per comencar,
la por institucional pot aparéixer. La part
magquina pot demostrar llavors la seva
poténcia a partir de la seva excellén-
cia blindada: no es pot modificar res
ja gque tfot funciona i ha de funcionar
d’aquesta manera. La part ésser viu
pot demostrar la seva forca a la contra:
I'agent extern pot ser arraconat com
a virus a fravés del tracte huma, a tra-
vés d’una lluita constant per eliminar la
possibilitat d’accié. També pot ser que
la institucid accepfi les preguntes i es
plantegi la modificacio.

I si resulta que agents externs possibiliten
una adaptacié a una realitat que és di-
ferent ara que quan es va configurar la
institucié? Pot ser llavors que la simple
presencia del virus faci replantejar pel
seu bé a la institucid i que aquesta arri-
bi a una nova definicid? Si el museu es
pensa perenne semblaria 1dgic que es
frobés amb una necessitat d’adapta-



cidé a la realitat temporal que I'envolta.
Pensem, per exemple, en mirades des
del feminisme: pot un agent extern fer
visible a una institucié una necessitat
de replantejament en fermes de gé-
nere tant en el seu funcionament com
en la seva funcié? Poden agents exter-
ns influir en la definicid institucional? La
fradicié institucional no ha incorporat,
en la seva majoria, fins fa ben poc un
plantejament feminista o una obertura
a aquesta possibilitat. | no haver-ho fef,
fins ara, ha estat un posicionament en si
cap a d’'altres models d’entendre el re-
partiment de poder en la societat. Cal
preguntar-se un cop més si un detonant

extern serd capac d’‘enfrar en termes
d’identitat institucional més enlld de la
seva practica especifica com a agent
extern. O sigui, ens podem preguntar si
qguedaran rastres i traces de la prdctica
externa en el futur comportament de
la institucid. Bona part de la resposta a
aqguesta pregunta es froba dins de lains-
fitucié en si, en la seva vessant maquina
i en la seva vessant ésser viu, perd tam-
bé en la capacitat de reconeixement
contextual d’aquelles persones que tre-
ballin com a externes a la institucid perd
per i a la institucio. El pensament institu-
cional es troba, moltes vegades, fora del
seu propi reialme.

La Institucion como Contexto

Marti Manen

(Barcelona 1976) Critico de arte y comisario independiente residente en Estocolmo.
Comisario del Pabelldn espanol de la Bienal de Venecia 2015.

Andorra, marzo-junio del 2016

El museo, y la variabilidad de institu-
ciones entorno a la préctica artistica
y de los fendbmenos culturales, se con-
figura como un ecosistema con ritmos
y maneras de hacer propias, historias
y construcciones de historia que con-
forman un presente. El contexto institu-
cional se define por toda una serie de
pardmetros especificos de cada situa-
cioén, tiempo y entramado, posibilitando
la manera de ser de la institucion en si.
La definicion del contexto institucional
tfambién estard en las manos de las per-
sonas que lo habitan, siendo también
un posible item con identidad propia y
de cierta maleabilidad.

Las insfituciones culturales nacen con
una funcién y con un estatus social. La
funcién supera el tiempo presente para
pasar a ser una serie de momentos en
desarrollos histéricos. El museo y su his-
toria, el museo vy su construccion de his-
toria, el museo y la historia, el museo vy

su construccion de futuro. También una
doble voluntad de comunicaciéon se
encontrard en la base de la identidad
institucional. Por un lado, un deseo de
confacto de fipo formativo- la institu-
cidn como canal de explicacién, como
sistema narrativo- y por el otro lado una
posibilidad transformadora a través de
una capacidad latente de construc-
cién del mundo- la institucidn como una
herramienta de definicion gramatical
donde no se explica una realidad sino
gue configura un mundo y se aportan
una serie de elementos que, sin la pre-
sencia de lainstitucion, no podrian existir.

Y un mandato. Las instituciones respon-
den a un mandato de la esfera politi-
caq, son herramientas sistémicas y de
conjuncidon y definicidn social, son una
manera de conseguir ofro ritmo en la
produccidn politica no necesariamen-
te ligada al ciento por ciento al siste-
ma politico donde se encuentran lo-
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calizadas: en un sistema democrdatico,
un Museo no sigue necesariamente los
periodos electorales. En un contexto de
dominio econdmico, el museo es tam-
bién un elemento de posicionamiento
simbdlico mds allad del ritmo y las subi-
das y bajadas de los mercados. Y aqui
radica buena parte de la responsabili-
dad institucional, en el hecho de ser un
engranaje importante en la definicidon
de ritmos de vida, en el hecho de ser
puntos de salvaciéon en la construccion
y autoconocimiento de la sociedad,
en la posibilidad de ser un contrapunto
ante estructuras monoliticas.

Las instituciones han respondido a las
situaciones contextuales de cada mo-
mento, convirtiéndose en espejos vy
generadores de imagen de quienes
somos. El museo como lugar donde
guardar una historia para que esta his-
toria sea importante. El museo como es-
pacio para los descubrimientos de otros
lugares y la importacion de contenidos
forneos ordenados para ser compren-
didos por nosotros. El museo como un
definidor de un “nosofros”. El museo
como un legitimador de unos items que
consiguen un estatus especifico por el
hecho de estar, precisamente dentro
del museo. El museo como un configu-
rador de verdades. El museo como una
huida. El museo como mausoleo. El mu-
seo como verdad en si misma.

La institucion bascula entre el ser ma-
quina y ser organismo vivo. La maqguina
que busca la excelencia, que busca la
maxima eficacia, que busca también
seguridad a fravés de la potencia o la
complejidad en la definicion de su ar-
quitecturainstitucional. La maquina-mu-
seo no es facil de desmontar ya que se
construye, también, a la defensiva: el
deseo de permanencia se encuentra
en el centro del ADN institucional. El or-
ganismo Vvivo-museo incorpora, por su
lado, una carga emocional, se fransfor-
ma en un elemento para la definicidn
de laidentidad vy se entiende como un
ser que puede enfermair; diferentes par-
tes del organismo vivo- museo pueden
convertirse en un peligro para la propia
institucion y debilitarla. Pero la potencia
de la posibilidad de definicion de iden-
fidades convierte el peligro de la debi-
lidad en algo a asumir. El museo como
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una estructura, el museo como un gru-
po de personas, el museo como una
identidad, el museo como una masa.

La suma de esta dualidad de la defi-
nicion institucional con la relacion de
distancia y proximidad con la esfera
politica, la responsabilidad a nivel de
sociedad y el valor como generador y
defensa de gramdaticas e historia, con-
vierten la institucién en un elemento
complejo que necesita pensarse cons-
tfantemente para no olvidar ninguno
de sus elementos definitorios. Y serd
enfonces cuando el museo hablard
sobre el museo en si, cuando el cen-
tfro de arte se mirard a si mismo para
saber qué es, quién es y qué hace. Y
a veces las respuestas a las preguntas
bdasicas no serdn satisfactorias, y serd
entonces cuando nos encontremos
delante de situaciones interesantes: la
institucion podrd negar las evidencias,
podrd dispararse hacia el futuro, po-
drd aceptar la derrota o podrd inten-
tar redefinirse. La maquina-museo vy el
ser vivo-museo se pensardn a si mismos
para encontrar cierta seguridad, para
creer en ellos mismos. Pero toda eva-
luacion, todo repensarse, comporta el
riesgo de la novedad y el cambio, el
riesgo de dejar de ser aquello que se
era hasta aguel momento.

También desde otros estamentos socia-
les se pensard sobre la identidad vy la
funcién de la institucion. Desde el cam-
po de la politica se querrd plantear silos
resulfados son los esperados tanto de la
institucién en si misma como en su fun-
cion de lo politico. Desde el campo eco-
némico también se buscard participar
de la institucion como una posibilidad
de estatus y habrdn aproximaciones
de diferentes fipos. Un deseo de con-
frol instifucional aparecerd en ambas
esferas, fanto en la politica como en la
econdmica. Un deseo que puede llevar
a redefinir maquinas y seres vivos, a su
multiplicacién o a su desaparicién. Tam-
bién las personas usuarias de museos e
instituciones artisticas exigirdn su papel
en la definicion y capacidad de acciéon
institucional. Como seres destinatarios
finales, podrdn fambién plantear un
coup de force a fravés de su opinidn, a
fravés de la accidn de su rol activo ante
la esfera politica o la medial.



O seq, que nos enconframos con una
serie de estamentos institucionales
con relaciones en esferas multfiples,
con funciones temporales complejas y
con un deseo ontolégico para la defi-
nicion.Y esto no es todo. Tenemos que
pensar en los virus.

Los museos vy las insfituciones acostum-
bbran a necesitar el contacto con agen-
fes externos para su funcionamiento.

Agentes externos que participan en la
maquina-museo y del ser vivo-museo,
agentes que pueden desarrollar tareas
siguiendo lo preestablecido o que, de
pronto, pueden convertirse en deto-
nantes de modificacion. (Qué pasa
cuando agentes externos se transfor-
man en detonantes de modificacion?
Para empezar, el miedo institucional
puede aparecer. La parte maquina
puede demostrar entonces su potencia
a partir de su excelencia blindada: no
se puede modificar nada ya que todo
funciona y ha de funcionar de esta ma-
nera. La parte ser vivo puede demostrar
su fuerza a la contra: el agente externo
puede ser arrinconado como un Virus
a través del trato humano, a fravés de
una lucha constante para eliminar la
posibilidad de acciéon. También puede
ser que la institucion acepte preguntas
y se plantee la modificacion.

¢ Y siresulta que los agentes externos po-
sibilitan una adaptacién a una realidad
que es diferente a la que configurd ala
institucion? ¢ Puede ser entonces que la
simple presencia del virus haga replan-

fearse por su bien a la institucion y que
ésta llegue a una nueva definicidon? Si
el museo se piensa perenne pareceria
l6gico que se enconfrara con una ne-
cesidad de adaptacion a la realidad
tfemporal que la rodea. Pensamos, por
ejemplo, en miradas desde el feminis-
mo: ¢puede un agente externo visibili-
zar a una institucion una necesidad de
replanteamiento en términos de géne-
ro tanto en su funcionamiento como en
su funcion? ¢Pueden agentes externos
influir en la definicion instifucional? La
fradicion institucional no ha incorpo-
rado, en su mayoria, hasta hace muy
poco un planteamiento feminista o una
abertura a esta posibilidad.Y no haber-
lo hecho, hasta ahora, ha estado un po-
sicionamiento en si hacia ofros modelos
de enftender la reparticion de poder en
la sociedad. Nos deberiamos preguntar
una vez mas si un deftonante externo
seria capaz de entrar en términos de
identidad insfitucional mas alléd de su
prdactica especifica como un agente
externo. O seq, nos podemos preguntar
si quedaran rastros y frazas de la practi-
ca externa en el futuro comportamien-
to de la institucién. Buena parte de la
respuesta a esta pregunta se encuen-
tra dentro de la institucion en si, en su
vertiente maqguina y en la vertiente ser
vivo, pero también en la capacidad de
reconocimiento contextual de aque-
llas personas que trabajan como exter-
nas en la institucion pero para y en la
institucion. El pensamiento institucional
se encuentra, muchas veces, fuera de
SU propio reino.

UNA ALTRA MIRADA
ES POSSIBLE

15






Una altra mirada és possible

Recerca d’estereotips de génere en I'espai museografic Andorrd

FEMINISTA | EL QUE FACI FALTA

Irina Muftt

(Girona 1982) Critica d'art i comisscria interessada en feminismes i practiques

culturals periferiques.
Andorra, marg-juny del 2016

Volia escriure un text donant-li la volta
als feminismes, anar una mica més enlld,
inclUs si feia falta, saltar cap a un altre
lloc per carregar-se la idea de les eti-
quetes o generes.

Perd segueixo pensant que hi ha parau-
les incOmodes, que posen nerviosa a la
gent. Feminista n’és una d’elles.

Ho pot constatar qui vulgui en qualse-
vol moment: davant d’un grup divers
de gent (companys de feina, familiars,
gent coneguda en un sopar, etc.) feu
algun comentari denunciant una ac-
fitud o discurs sexista, responeu amb
agressivitat a un comentari jocos sobre
I'aparenca d’alguna dona o senyaleu
alguna injusticia basada en les expec-
tatives del binarisme de génere.

Com a coda final i per si queda algun
dubte, digueu que sou feministes.

Les dues darreres vegades que algud
m’ha preguntat si ser feminista no era el
mateix que masclista perd a la inversaq,
van ser noies, unes estudiants de Belles
Arts on darrerament he anat a fer xerra-
des. Aquestes preguntes, mhan portat
a plantejar els continguts d’aquest text:
per qué pensen algunes persones que
ser feminista és una inversié de rols de
poder? Per qué hi ha gent que segueix
negant la necessitat dels feminismes? |
per Ultim; necessitem els feminismes en
I’ambit artistic?

Sobre el poder, les paraules i les coses:
a grans frets, el feminisme és una gama
de moviments politics, ideoldgics i so-
cials que comparteixen una mateixa
finalitat: definir, establir i aconseguir
igualtat politica, econdomica, personal i
social per ales dones.

Aixd vindria a dir, que histdricament, les
dones no hem tingut aquesta igualtat, i
que les estratégies, discursos i eines per
aconseguir igualtat han estat i sén di-
verses, interseccionals i contextuals.

Hi ha gent que creu que ja estd toft fet:
que ja hem conquerit els drets, almen-
ys al costat occidental i blanc del mén,
gue les Unigues oprimides al mdn, sén
les dones musulmanes, per exemple.
Perd aqui tot bé. Europa va sobre rodes!
Una fallacia en les dues afirmacions:
agui no ho fenim toft fet. | les suposades
Yaltres dones” no blanques o europees,
tenen estratégies que no tenen per que
coincidir amb les nostres concepcions
o discursos tedrics i prdctics.

No sé de quina fantasia delirant sorgeix
la idea que les feministes el que volem
és dominar el moén i venjar-nos historica-
ment. Enfenc que a més d’un li pot fer
por imaginar-se tal situacié, no m’estran-
ya, la veritat, Després dels pals que han
caigut. Tenir por que es giri la tfruita no fa
més gque confirmar que el sistema és in-
just: t'‘acolloneix pensar que et podrien
fractar de la manera en com la historia
ha tractat a les dones.
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En el pensament paranoic, es veuen les
conquestes de drets d’altres col-lectius,
com un perill per als propis. A qui li fa por
que els gais i lesbianes es casin? A qui i
sembla malament que els immigrants tin-
guin els mateixos drets que un nacional?

Sovint veiem els nostres privilegis com
a quelcom legitim i guanyatf, no com
un sistema que ens tfravessa a tofs, i
que en funcié de raca, genere, classe
social, orientacid sexual o capacitat
fisica ens determina. Pensar que les in-
justicies exercides sobre els ‘"altres” no
ens afecten, &s com ser I'empleat d'un
hotel perd actuar com si fossi'm I'amo.
Un autoengany lenitiu, perd totalment
limitador, hipdcrita i deshonest.

Es Gtil per a tothom el feminisme? O és
una eina exclusiva per a les dones?

No conec a cap tipus a qui la seva mas-
culinitat no faci aigles per algun costat.
Es evident que no tots volen ser sempre
els protagonistes de la peli, ni tenen
ganes de protegir i ser valents, actius
O agressius. Que a vegades flaquegen,
tfenen ganes de plorar o els ve més de
gust dormir abracats a algd que tenir
sexe, cuidar les plantes o jugar amb els
fills abans que sortir a menjar-se el mén
i freballar de valent per guanyar molts
diners i arribar qui sap on.

Un text publicat al blog del -ja obso-
let- collectiu Ex-dones, apunta cap
aquesta questié *; El feminisme quan
es va fer fort va deixar d’anomenar a
“la dona” per parlar de “les dones”,
subjecte que recull la nostra diversi-
tat i hauria de no assimilar-nos a totes
com a blanques, amb carrera, diners,
vacances, casaq, fills o no, marida o es-
pos perd estable, assistenta a casa,...
Ara ens toca actualitzar a aquest fan-
tfasma de “el mascle” per comengar a
pensar i a conviure amb “els homes”.

| deixar de creure que els pals poden
venir-tfe només d’un ésser amb tita. Re-
conéixer que entre nosaltres també hi
ha violéncia, gue una dona pot ser una
exquisida maltractadora o una xantat-
gista professional o una persona indesi-
fjable. Encara que sigui feminista, o les-
biana, o la teva millor amiga. (...)

Desitjo contagiar-me de la calma emo-
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cional de molts homes, que quan trec
les ungles en dic inactivitat o sequera.
De la seva seguretat o abséncia d’'au-
tocritica. Del seu estil directe o la since-
ritat a tota costa. De la seva iniciativa o
arrogdncia.

Clar que fambé conec dones segures,
franques i amb I’autoestima a prova de
bombes i a homes timids, diplomdtics i
neurdtics.

De totes maneres, el feminisme m’ha
obert portes per coneixer-me més i ju-
fjar-me menys, per aliarme amb alfres
dones i no competir amb elles. Perd
tfambé m’ha qgjudat a entendre’m mi-
llor amb els homes, perqué quan tu saps
qui ets i on estds, perds la por a I’altre.”

Feminismes: es podria dir d’'una altra
manerag, perd seguiria fent referencia a
unes eines, posicions i estratégies que
reclamen el dret al propi cos - i per ex-
tensié, a la vida quotidiana- igual per
a tothom. Tot alld que tant la politica
conservadora com |'esquerra cldssi-
ca deixa de banda; dones, col-lectius
LGTB, colonialisme i racisme.

Aplicar estratégies feministes en |I'ambit
arfistic no és una simple questié de con-
finguts.

Es evident que cal enriquir els discursos,
aportar altres referents des d’ambits i
veus diverses.

Perd aplicar estrategies feministes és
també tenir cura i gestionar les diferén-
cies, canviar les estructures que susten-
ten el sistema hegemonic de relats ex-
cloents i falsejats.

Audre Lorde,*en una enfrevista junt
amb Yvonne Flowers, deia que cal ges-
fionar també les nostres diferéncies, que
les podem fer servir en lloc d’evitar-les
O esborrar-les, igual que tampoc ens
tfenim perqué mantenir fixes en elles. El
panorama general €s més ampli, Audre
Lorde el que proposava, és un “Us crea-
tiu de la diferencia”.

Entre la pedagogia educada i la hos-
fia a la cara les targetes que |'artista
Adrian Piper repartia en els anys 80 a
persones que l'interpel-laven, trobem



un exemple d’aquests usos creatius de
les diferencies on es creua raca i génere.

Adrian Piper va comencar a posar en
circulacié dos tipus de targetes, que
donava a qui creia convenient. En una
d’elles, feia notar a la persona, que el
comentari racista que havia fet, I'ha-
via ofés, doncs ella era negra encara
que pogués passar com a blanca, per
tenir la pell clara.

L'altra targeta, I'entregava quan algu
flirtejava amb ella estant sola, indicant
qgue el fet de frobar-se sola en un bar,
no implicava gue volgués companyia o
lligar amb ningu, i que volia seguir estant
sola. Un dels aspectes que remarcava
I"artista, al voltant d’aquest projecte, és
gue ella solia moure’s per I'ambient ar-
fistic de Nova York. Per tant, un ambient
suposadament d’esquerres, obert i llibe-
ral. Tot i el context progressista del mén
de I'art, Adrian Piper va repartir moltissi-
mes targetes, entre persones que pen-
sant que al seu voltant no hi havia cap

negre - i per tant sense el filtire de la co-
rreccid politica- feien algun comentari
racista.

L'art podria ser un d’aquests llocs des
d’on fer un Us creatiu de les diferencies,
cuidar i pactar-les.

Un lloc des d’on carregar-se les identitats
policials - les de les lleis, la psiquiatria, els
sistemes de vigilancia- per jugar, assajar
altres maneres de fer, estar i sentir.

Connectant i irompent, teixint i tallant.
Ens podriem carregar totes les estructu-
res, definicions o etfiquetes que en po-
den ser limitadores.

Perd abans, ens hem de situar, tenir una
posicid clara: feminista i el que faci falta.

*Ex-dones....los homlbres, esos fantasmaos.

*After stonewall. John Scagliofti.

FEMINISTA Y LO QUE HAGA FALTA

Irina Mutt

(Girona 1982) Critica de arfe y comisaria inferesada en feminismos y practicas

culturales periféricas.
Andorra, marzo-junio del 2016

Queria escribir un texto dandole la vuel-
ta al feminismo, ir un poco mds allg,
incluso si hacia falta, saltar hacia otro
lugar para cargarse la idea de las efi-
quetas o géneros. Pero sigo pensando
qgue hay palabras incoémodas, que po-
nen nerviosa a la gente. Feminista es
una de ellas.

Lo puede constatar quien quiera en
cualquier momento: ante un grupo di-
verso de gente (companeros de fraba-
jo, familiares, gente conocida en una
cenq, etc.) haced algun comentario
denunciando una actitud o discurso se-

xista, responded con agresividad a un
comentario jocoso sobre la apariencia
de alguna mujer o senalad alguna in-
jusficia basada en las expectativas de
género. Como coda final y por si queda
alguna duda, decid que sois feministas.

Las dos dltimas veces que alguien me
ha preguntado si ser feminista no era lo
mMismo que machista pero a la inversa,
fueron chicas, unas estudiantes de Be-
llas Artes donde Ultimamente he ido a
dar charlas.

Estas preguntas, me han llevado a plan-
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tear los contenidos de este texto: ¢ por
qué piensan algunas personas que ser
feminista es una inversion de los roles de
poder? ¢ Por qué hay gente que sigue
negando la necesidad de los feminis-
mos? Y por ultimo: ¢necesitamos los fe-
minismos en el dmbito artistico?

Sobre el poder, las palabras y las cosas:
a grandes trazos, el feminismo es una
gama de movimientos politicos, ideo-
l6gicos y sociales que comparten una
misma finalidad: definir, establecer vy
conseguir igualdad politica, econdmi-
ca, personal y social para las mujeres.

Esto significaria, que histéricamente, las
mujeres No hemos tenido esta igualdad,
y gque las estrategias, discursos y herra-
mientas para conseguir igualdad han
estado y son diversas, inferseccionales y
contextuales.

Hay gente que cree que ya estd todo
hecho: que ya hemos conquistado los
derechos, al menos en el lado occiden-
tal y blanco del mundo, que las Unicas
oprimidas que quedan por liberar, son
las mujeres musulmanas, por ejemplo.Por
aqui todo bien. jEuropa va sobre ruedas!

Una falacia en las dos afirmaciones: aqui
no lo tenemos todo hecho.Y las supues-
tas “otras mujeres” no blancas o europeas,
fienen estrategias que no fienen por qué
coincidir siempre con nuestras concep-
ciones o discursos tedricos y practicos.

No sé que fantasia delirante surge de la
idea que las feministas lo que queremos
es dominar el mundo y vengarnos histo-
ricamente. Enfiendo que a mas de uno
le puede dar miedo imaginarse tal si-
fuacion, no me extrana, la verdad. Des-
pués de los palos que han caido.

Tener miedo que se gire la tortilla no
hace mds que confirmar que el sistema
es injusto: te acojona pensar que te po-
drian tratar de la manera como la histo-
ria ha tfratado a las mujeres.

En el pensamiento paranoico, se ven las
conquistas de derechos de otros colec-
fivos, como un peligro para los propios.
¢A quien le da miedo los gays y lesbia-
nas se casen? ¢ A quien le parece mal
gue los emigrantes tengan 1os mismos
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derechos que un nacional? A menudo
vemos nuestros privilegios como algo
legitimo y ganado, no como un sistema
que nos atraviesa a todos, y que en fun-
cion de raza, género, clase social, orien-
facion sexual o capacidad fisica nos
determina. Pensar que las injusticias ejer-
cidas sobre los "otros” no nos afectan, es
como ser el empleado de un hotel pero
actuar como si fuéramos el dueno. Un
autoengano mitigador, pero totalmente
limitador, hipdcrita y deshonesto.

¢Es Util para todas las personas el femi-
nismo? ¢ O es una herramienta exclusiva
de las mujeres?

No conozco a ningun fipo a quien su
masculinidad no haga aguas por algdn
lado. Es evidente que no todos quieren
ser siempre los protagonistas de la peli,
ni tienen ganas de proteger y ser valien-
tes, activos o agresivos. Que a veces fla-
guean, tienen ganas de llorar o les ape-
tece mdas dormir abrazados a alguien
gue tener sexo, cuidar las plantas o jugar
con los hijos antes que salir a comerse el
mundo vy frabajar duro para ganar mu-
cho dinero vy llegar quién sabe donde.

Un texto publicado en el blog del - ya
obsoleto colectivo EX-dones, apun-
tfa hacia esta cuestion*: “El feminismo
cuando se hizo fuerte dejo de nombrar
a “la mujer” para hablar de “las muje-
res”, sujeto que recoge nuestra diversi-
dad y deberia no asimilarnos a todas
como blancas, con carrera, dinero, va-
caciones, casa, churumbeles o no, “ma-
rida” o esposo pero estable, asistenta
en casa,... Ahora nos toca actualizar
a ese fantasma de “el macho” para
empezar a pensar y a convivir con “los
hombres”. ... (...)Y dejar de creer que
los palos pueden venirte sdlo de un ser
con rabo. Reconocer que entre nosotras
fambién hay violencia, que una mujer
puede ser una exquisita maltratadora o
una chantagjista profesional o una per-
sona indeseable. Aunque sea feminista,
o lesbiana, o tu mejor amiga.(...)

Deseo contagiarme de la cama emo-
cional de muchos hombres, que cuando
saco las unas la llamo inactividad o sequia.
De su seguridad o ausencia de autocritica.
De su estilo directo o la sinceridad a toda
costa. De su iniciativa o arrogancia.



Claro que también conozco mujeres
seguras, francas y con la autoestima a
prueba de bombas y a hombres timi-
dos, diplomdaticos y neurdticos.

De todas formas, el feminismo me ha
abierto puertas para conocerme mads
y juzgarme menos, para aliarme con
ofras mujeres y no competir con ellas.
Pero también me ha ayudado a enten-
derme mejor con los hombres, porque
cuando tU sabes quien eres y donde es-
tas, pierdes el miedo al oftro.

Feminismos; se podria decir de otra ma-
neraq, pero seguiria haciendo referencia
a unas herramientas, posiciones y estra-
tegias que reclaman el derecho al pro-
pio cuerpo- y por extension, a la vida
cotidiana- igual para todo el mundo.

Aspectos que tanto la politica conser-
vadora como la izquierda cldsica deja
de lado; mujeres, colectivos LGTB, colo-
nialismo y racismo.

Aplicar estrategias feministas en el dm-
bito artistico no es una simple cuestion
de contenidos.

Es evidente que es necesario enrique-
cer los discursos, aportar ofros referen-
tes desde admbitos y voces diversas.
Pero aplicar estrategias feministas es
tfambién tener cuidado y gestionar las
diferencias, cambiar las estructuras que
sustentan el sistema hegemonico de re-
latos excluyentes y falseados.

Audre Lorde*, en una enftrevista junto
con Yvonne Flowers, decia que es ne-
cesario gestionar también nuestras di-
ferencias, que las podemos hacer servir
en lugar de evitarlas o borrarlas , igual
que tfampoco nos tenemos que aferrar
a ellas. El panorama general es amplio,
Audre Lorde lo que propone, es un uso
creativo de la diferencia.

Entre la pedagogia educada vy la hos-
fia a la cara en las tarjetas que la artista
Adrian Piper repartia en los anos 80 a per-
sonas que la interpelaron, encontramos

un ejemplo de estos usos creativos de las
diferencias donde se cruza raza y género.
Adrian Piper empezd a poner en circu-
lacidn dos tipos de tarjetas, que daba a
quien creia conveniente. Una de ellas,
hacia notar a la persona, que el co-
mentario racista que habia hecho, le
habia ofendido, porque era negra adn
cuando podia pasar por blanca, por te-
ner la piel clara.

La ofra tarjetqa, la entregaba cuando
alguien flirteaba con ella estando sola,
indicando que el hecho de encontrar-
se sola en un bar, no implicaba que
quisiera compania o ligar con nadie, y
que gueria seguir estando sola. Uno de
los aspectos que remarcaba la artista,
acerca de este proyecto, es que ella
solia moverse por el ambiente artistico
de Nueva York. Por tanto, un ambiente
supuestamente de izquierdas, abierto y
liberal. A pesar del contexto progresista
del mundo del arte, Adrian Piper repar-
fi® muchisimas tarjetas, entre personas
que pensaban que a su alrededor no
habia ningdn negro- y por tanto sin el
filtro de la correccidn politica- hacian
algun comentario racista.

El arte podria ser uno de estos lugares
desde donde hacer un uso creativo de
las diferencias, cuidar y pactarlas. Un
lugar desde donde cargarse las identi-
dades policiales- las de las leyes, la psi-
quiatria, los sistemas de vigilancio- para
jugar, ensayar ofras maneras de hacer,
estar y sentir. Conectando e irrumpien-
do, tejiendo y cortando. Nos podriamos
cargar tfodas las estructuras, definicio-
nes, efiquetas que pueden ser limita-
doras. Pero antes, nos hemos de situar,
adoptar una posicion clara: feminista y
lo que haga falta.

* Ex-dones.”...los homlores, esos fantasmas.

*After stonewall. John Scagliofti.
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MONTSERRAT ALTIMIRAS B HEROINES DE LA QUOTIDIANITAT.
UNA LLUITA SILENCIOSA B MUSEU DEL COMIC M LA MASSANA

A la planta baixa del Museu del Co-
mic apareixen installades en una
xarxa metdllica les pagines d'una
narracié grafica feta per I'artista
Montserrat Altimiras. Els dibuixos ex-
pliquen sequéncies d’una historia
cinematogrdfica  protagonitzada
per un personatge que camufla el
seu rostre amb una mdascara de su-
perheroi mentre desenvolupa ac-
cions domestiques.

Amb I'estratégia del dibuix en blanc
i negre, fet a partir de fotografies de
situacions reals, I'artista recrea una
breu historia sobre els rols i les res-
ponsabilitats de ser dona en Ia nos-
fra societat. La protagonista del relat
va emmascarada i estd fent la com-
pra familiar o visitant la seva mare
en un centre geridtric. Aquest tipus
d’episodis formen part d’'una expe-
riencia comuna entre les dones que
el mén del comic o els grans imao-
ginaris epics han desatfés per con-
siderar-los experiéncies irrellevants.
Amb aquesta intervencio, I’ arfista es
confronta, amib una mirada amable
perd alhora critica, al moén real i els
rols adherits al subjecte dona.

Una certa ironia serveix per descriu-
re la seva historia, una narracid tea-
fralitzada en que la mateixa artista
participa directament. Les pagines
sobre I’heroina andnima que en-
carna fotes les dones es recullen en
una edicid d’artista que els visitants
del museu poden agafar illegir amb
més afencidé quan fornen a casa.
Entre les mans, aquesta petita his-

toria en paper aporta una mirada
més sobre els estereotips de géne-
re i aixi evita que el didleg sobre tal
conflicte s"aturi.

L'heroina dels dibuixos t& una arma
de gran efecte massiu i salvador: el
pal per fregar! Sense aquesta labor
i accions el mén no hauria sobrevis-
cut, el paper de les dones a |'espai
privat en cap cas no és secundari,
perd els sistemes de representacio
han estat massa patriarcals i classis-
tes, i han generat de manera iconi-
ca personatges de primera i sego-
na categoria que s’'inoculen en els
sistemes d’organitzacié social. Ser
dona, com ser foraster o estrangera,
migrant, pobre, vella o homosexudl,
malauradament encara és una
condicié d’identitat que margina.

El projecte d’infervencid sobre les
questions de génere en el discurs
museogrdfic andorrd permet a l'ar-
fista explorar altres suports i narra-
fives, ampliar els vials de reflexid i
generar un tfreball en qué fots i to-
tes ens constituim com a lectors
responsables. Sabem que des de
I"art és possible fer lectures a con-
frapél de les inercies que difonen i
perpetuen molts discursos de poder.
L'arfista pren la paraula en primera
persona, al dessota I’anfifac vermell,
i comparteix amb nosaltres la seva
proposta i també |'esforc del treballl
com a dona i arfista.

Pilar Bonet
Critica d'art
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MONTSERRAT ALTIMIRAS B HEROINAS DE LA COTIDIANIDAD.
UNA LUCHA SILENCIOSA I MUSEU DEL COMIC l LA MASSANA

En la planta baja del Museo del Co-
mic aparecen instaladas en una
extructura metdlica las paginas de
una narracion grafica realitzada por
la artista Montserrat Altimiras. Los
dibujos explicando secuencias de
una historia cinematografica prota-
gonizada por un persongje que cao-
mufla su rostro con una mdscara de
superhéroe mientras realiza tareas
domésticas.

Con la estrategia del dibujo en
blanco y negro, realizado a partir de
fotografias de situacions reales, la
artista recrea una breve historia so-
bre los roles y las responsabilidades
de ser mujer en nuestra sociedad. La
protagonista del relato va enmas-
carada y estd haciendo la compra
familiar o visitando a su madre en un
centro geriatrico. Este tipo de episo-
dios forman parte de una experien-
cia comun entre las mujeres y que
el mundo del comic o los grandes
imaginarios épicos han desatendi-
do por considerarlos experiencias
irrelevantes. La artista con esta inter-
vencion se enfrenta, con una mira-
da amable pero a la vez critica, con
el mundo real y los roles ligados al
sujeto muijer.

Una cierta ironia sirve para describir
su historia, una narracion teatralizo-
da en la que la misma artista partici-
pa directamente. La paginas sobre
la heroina andnima que encarna a
todas las mujeres se recogen en una
edicion de artista que los visitantes
del museu pueden tomar y leer con
mas atencidn cuando regresan a
casa. Entre las manos, esta pequena
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historia en papel aporta una mirada
mas sobre los estereotipos de gene-
ro y asi evita que el didlogo sobre tal
conflicto se atasque.

La heroina de los dibujos tiene un
arma de gran efecto sugestivo y
salvador: jel palo de la fregona! Sin
esta labor y acciones el mundo no
habria sobrevivido, el papel de las
mujeres en el espacio privado en
ningun caso es secundario, pero los
sistemas de representacion han sido
demasiado patriarcales y clasistas,
generando de una forma iconica
persongjes de primera y segunda
catfregoria que se incluyen en los
sistemas de organizacidon social. Ser
mujer, cComo ser extranjero, inmigran-
te, pobre, vieja o homosexual, des-
graciadament todavia es una con-
dicion de identidad que margina.

El proyecto de inftervencion sobre
cuestiones de género en el discur-
so museografico andorrano permite
a la artista explorar otros soportes
y narrativas, ampliar los modos de
reflexion y generar un trabagjo en el
que todos y todas nos constituimaos
como lectores responsables. Sabe-
mos que desde el arte es posible
hacer lecturas fransversales de las
inercias que difunden y perduran
muchos discursos de poder. La ar-
fista toma la palabra en primera
personqa, debagjo el antifaz rojo, vy
comparte con Nosotros su propues-
ta y también el esfuerzo del trabagjo
como mujer y artista.

Pilar Bonet
Critica d'art
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EVE ARIZA B NINETES RETALLABLES LA DORADA REIG
MUSEU DEL TABAC m SANT JULIA DE LORIA

Al Museu del Tabac, I'arfista Eve Ari-
za fa una infervencid que queda
perfectament intfegrada als mate-
rials de la sala perd que repara un
silenci dins el relat de |'espai museo-
grafic: la historia de les nenes con-
frabandistes que portaven tabac,
amagat a la roba interior, d'una
banda a l’altra de la frontera.

Al llarg del recorregut del museu
els visitants poden coneixer els pro-
cessos d’elaboracid i manufactura
del tabac, des de la sembra fins a
la comercialitzacié. Eines, maquines,
fulles de tabac, cigarrets i veus con-
dueixen la historia. També es desta-
quen els paisatges naturals i socials
d’un petit pais dedicat en el passat
a la produccid del tabac com a sis-
tema de supervivéncia econdmica.
L'espectacle audiovisual projecta
informacions sobre la familia propie-
taria de la fabrica de tabac, les tre-
balladores i també I'existencia del
contraban.

En una de les sales d’aquest relat
museogrdfic, Eve Ariza hi aporta un
registre de memdaria familiar. L' artista
instal-la nous materials per fer un re-
frat de les nenes que feien de suport
a l'economia familiar portant tabac
dins d'una peca de roba interior
que les mares confeccionaven per
ocultar els paguets de picadura.
Instal-lada a la sala, veiem una es-
tfranya faldilla blanca plena de bu-
txaques per amagar el contraban,
un vestit interior que ha estat cosit
de nou i que s’exposa acompanyat
de la fotografia de les cames d'una
nena anonima que fa el recorregut

per la muntanya com a portadora.
Tombé podem veure una ldmina
creada per I'artfista, un retallable de
paper ambp la figura d’una nina con-
frabandista que podem vestir i des-
vestir, a la manera de les antigues
joguines. Les nenes contrabandistes
formen part dels relats oblidats, dels
nens marginats o les nenes sense in-
fancia. D'aquelles dones rurals que
sostenen la vida amb el propi cos,
pas a pas i sense esperar ser prota-
gonistes de cap gran historia.

Cal destacar el procés de recerca
i la motivacid personal de I'artista
que aborda aquest episodi, tam-
bé la manera d’intervenir al museu
d’una manera subtil i alhora intensa.
Per a Eve Ariza, I'oportunitat d’in-
tervenir al museu a I'entorn dels
discursos de génere no és I'ocasid
per parlar des de la distdncia so-
bre un tema historic o politic, sind la
rad fonamental de I'art: rastrejar la
memoria personal, el context fami-
liar, treballar en la distancia més cur-
ta i usar els formats i materials més
adequats per a cada experiencia
creativa i per tant compartida. Les
nenes confrabandistes és una pe-
fita historia familiar, per tant és un
gran relat sobre I'experiéncia de ser
dona en el mdén contemporani. El
video sobre la confeccid de la fal-
dilla, gue no es pot visualitzar a sala
perd que estd disponible a Infernet,
és una bella peca de memdadria oral
en femeni.

Pilar Bonet
Critica d'art
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EVE ARIZA B MUNEQUITAS RECORTABLES LA DORADA REIG

MUSEO DEL TABACO W SANT JULIA DE LORIA

En el Museo del Tabaco, la artista Eve
Ariza lleva a cabo una infervencion
que queda perfectamente integra-
da conlos materiales de la sala pero
que subsana un silencio dentro del
relato del espacio museogrdfico: la
historia de las ninas contrabandistas
que pasaban tabaco, escondido
en la ropa interior, de un lado a otro
de la frontera.

A lo largo del recorrido del museo
los visitantes pueden conocer 10s
procesos de elaboracion y manu-
factura del tabaco, desde la siem-
bra hasta la comercializacion.

Herramientas, mdquinas, hojas de
tabaco, cigarrillos y voces dirigen
la historia. También se destacan los
paisajes naturales y sociales de un
pequeno pais dedicado en el pa-
sado a la produccion de tabaco
como sistema  de supervivencia
econdmica. El espectaculo audio-
visual proyecta informaciones sobre
la familia propietaria de la fabrica
de tabaco, los trabajadores y tam-
bién la existencia del confrabando.

En una de las salas de este relato
museogrdfico, Eve Ariza aporta un
reqistro de memoria familiar. La arfis-
ta infroduce nuevos materiales para
redlizar un retrato de las ninas que
ayudaban a la economia familiar
llevando tabaco dentro de una pie-
za de ropa interior que las madres
confeccionaban para ocultar los
paquetes de picadura.

Instalada en la sala, vemos una ex-
tfrana faldita blanca llena de bolsillos
donde esconder el contrabando, un
vestido interior que ha sido confec-
cionado nuevamente y que se ex-
pone acompanado de la fotografia
de las piernas de una nina andni-
ma qgue rehace el recorrido por la
montana como portadora. También
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podemos ver una ldmina creada
por la artista, un recortable de po-
pel con la figura de una munequita
contrabandista que podemos vestir
y desvestir, como se hacia en otfros
tiempos. Las ninas contrabandistas
forman parte de los relatos olvida-
dos, de los ninos marginados o las
niNas sin infancia.

De aquellas mujeres rurales que sos-
fienen la vida con su propio cuerpo,
PASO A PAsOo Y sin esperar ser prota-
gonistas de ninguna gran historia.

Hay que destacar el proceso de in-
vestigacion y la motivacion personal
de la artista que aborda este episo-
dio, tfambién la forma de intervenir
en el museu de una manera sutily a
la vez intensa. Para Eve Ariza, la opor-
tunidad de trabajar en el museo
acerca de los discursos de genero
Nno lo aprovecha para hablar desde
la distancia sobre un fema histérico
o politico, sino la razén fundamental
del arte: rastrear la memoria perso-
nal, el contexto familiar, frabajar en
la distancia mas corta y utilizar los
formatos y materiales mds adecua-
dos para cada experiencia creativa
y por tanto compartida. Las ninas
contrabandistas es una peqguena
historia familiar, por tanto es un gran
relato sobre la experiencia de ser
mujer en el mundo contempordneo.
El video sobre la confeccion de la
faldita, que no se puede visualitzar
en la sala pero que estd en infernet,
es una bella pieza de memoria oral
en femenino.

Pilar Bonet
Critica d'art




TR <. B
e ¥ 3&.,“?4.__.?3...“_3 :

31






ITZIAR BADENAS M L'ANVERS
MUSEU FARGA ROSSELL l LA MASSANA

Les fargues eren els llocs on es pro-
duia el ferro a partir del procediment
de reduccié del mineral. A I'espai
museografic de la Farga Rossell de la
Massana, els visitants poden conéixer
els materials i el procediment de la
industria del ferro a tfravés d’espec-
taculars dispositius audiovisuals. El
museu aporta una informacid molt
valuosa sobre la histdria del recinte,
com també sobre el context empre-
sarial i economic d’aguesta produc-
cid ja desapareguda.

La industria del ferro requeria una
quantitat enorme d’energia hidrdu-
lica i tfambé forca humana. A la
Farga Rossell només hi treballaven
homes, tots ells forasters. Eren tem-
porers que venien de la banda fran-
cesa del Pirineu. El treball requeria
gent preparada i resistent, capag
de fer funcionar la farga i de supor-
tar les condicions extremes del foc.

Ara, en aquest antic espai de treball,
I"artista [tziar Badenas ens planteja
una nova lectura sobre la memoria
historica del lloc construint una pe-
tita narracié a I'entorn de les con-
dicions de vida dels jornalers, una
informacid que el discurs museogrda-
fic desestima. No hi ha dades sobre
els sous ni els drets dels freballadors.
Posant atencid en aquesta informa-
ciod silenciada i d’una manera simi-
lar al recorregut digital del recinte,
[tziar opta per intervenir a la sala del
“cambrot”, una habitacid on des-
cansaven els jornalers. Alld installa
un dispositiu de realitat augmentada

que el visitant del museu pot activar.
Al cambrot els treballadors podien
dormir i menjar. Tenien poqgues hores
per fer-ho, I'activitat només s’ atura-
va parcialment el diumenge al mati
per assistir a missa. La vida dels far-
gaires era molt dura i precaria, lluny
de la familia i sense respir. En posar
en marxa la tauleta digital podem
veure el mateix espai on ens trobem
i a la pantalla apareix una realitat
que ens aporta més informacié so-
bre I'escenari. Veiem, grdcies a la
fecnologia, uns freballadors que
preparen |I'dpat: 'amo els donava
les racions de vi, pa i cansalada que
podien consumir. Els protagonistes
d’aquesta ficcid digital sobre els an-
fics jornalers sén els freballadors ac-
fuals de la Farga Rossell, els nois que
guien els visitants i que també esce-
nifiquen episodis fargaires. El passat
i el present s’acoblen en la sequén-
Ciq, uns instants de nova realitat que
deixen a |'aire una pregunta sobre
les histories colaterals dels dispositius
de produccid industrial i cultural.

Pensar en estereotips femenins o
desigualtats de génere ens remet
inevitablement a una reflexid més
aprofundida sobre la construccid
politica de la histdria. Ser dona o ser
obrer pot ser una condicidé de mar-
ginalitat, les estructures socials s’han
de revisar, sens dubfe. L'arfista i la
readlitat augmentada ens ofereixen
algunes pistes.

Pilar Bonet
Critica d'art
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ITZIAR BADENAS H EL ANVERSO
MUSEO FARGA ROSSELL H LA MASSANA

Las forjas eran los lugares donde se
producia el hierro a partir del proce-
dimiento de la reducciéon del mine-
ral. En el espacio museogrdfico de la
Farga Rossell de la Massana, los visi-
tantes pueden conocer los materia-
les y procedimientos de |la industria
del hierro a través de espectacula-
res dispositivos audiovisuales. El mu-
seo aporta una informacién muy
valiosa sobre la historia del recinto,
también sobre el contexto empre-
sarial y econdmico de esta produc-
cién ya desaparecida.

La industria del hierro requeria una
cantidad enorme de energia hi-
drdulica y también fuerza humana.
En la Farga Rossell solamente trabao-
jaban hombres, todos ellos extranje-
ros. Eran temporeros que venian del
lado francés del Pirineo. El frabagjo
requeria gente preparada y resis-
tente, capaz de hacer funcionar la
forja y de soportar las condiciones
extremas del fuego.

Ahora, en este antiguo espacio de
frabagjo, la artista Itziar Badenas nos
plantea una nueva lectura sobre la
memoria histérica del lugar constru-
yendo una pequena narracion en
relacion a las condiciones de vida
de los jornaleros, una informacion
que el discurso museogrdafico no
considera. No hay datos sobre los
salarios ni los derechos de los fra-
bajadores. Evidenciando esta infor-
macion silenciada y de una manera
similar al recorrido digital del recinto,
[tziar opta por intervenir en la sala
de la“cabina”, una habitacién don-
de descansaban los jornaleros. Alli
instala un dispositivo de realidad au-
mentada que el visitante del museo
puede activar,
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En la cabina los trabajadores po-
dian dormir y comer. Tenian pocas
horas para hacerlo, la actividad se
paraba parciaimente el domingo
por la manana para asistir a misa.
La vida de los forjadores era muy
dura y precaria, lejos de la familia
y sin un respiro. Al activar la tableta
digital podemos ver el mismo espa-
Ccio donde nos encontramos y en la
pantalla aparece una realidad que
nos aporta mas informacidén sobre el
escenario. Vemos, gracias a la tec-
nologia, unos trabajadores que pre-
paran la comida: el dueno les daba
raciones de vino, pan y tocino que
podian consumir. Los protagonistas
de esta ficcion digital sobre los anti-
guos jornaleros son los trabajadores
actuales de la Farga Rossell, los chi-
COSs que guian a los visitantes y que
también escenifican episodios de la
forja. El pasado y el presente se aco-
plan en la secuencia, unos instantes
de nueva realidad que dejan en el
aire una pregunta sobre las historias
colaterales de los dispositivos de
produccion industrial y cultural.

Pensar en estereotipos femeninos
0 desigualdades de género nos re-
mite inevitablement a una reflexion
mds expandida sobre |la construc-
cion politica de la historia. Ser mujer
O ser obrero puede ser una condi-
cion de marginalidad, las estructuras
sociales se han de revisar, sin duda.
La artista y la realidad aumentada
nos ofrecen algunas pistas.

Pilar Bonet
Critica d'art
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EMMANUELLE BESNARD-SAVIN M LA YVETTE | LA MISS
MUSEU NACIONAL DE LAUTOMOBIL m ENCAMP

Una sala plena de carrosseries d’au-
tomobils és, sens dubte, un espai molt
masculi. Les histories cinematogrdfi-
ques i els relats quotidians han assu-
mit aquest fipus de vinculacié entre
I’'home, que condueix, i la dona, que
es deixa portar. Perd Ia historia mai
no és la veritat, fan sols una narro-
cid que amb el pas del temps ens
mostra el discurs infern que es vol
perpetuar: |'estereotip femeni com
a subjecte passiu, sense capacitat
d’accid o de determinacio.

En aquest projecte, I'artista assu-
meix la responsabilitat de gestar un
freball dins del Museu de |I'Automo-
bil rescatant una bella historia en
femeni, la que protagonitzen la Yve-
tte i el seu petit cotxe Miss. Aquesta
heroina encarna la primera dona
que va conduir un cotxe a Andorra
als anys cinquanta del segle passat,
que va agafar el volant de la seva
vida per ser independent, aventu-
rera i emprenedora. Ara la Yvette és
una dona madurag, simpdtica i entu-
siasta que treu importdncia als fets
que |'artista rememora, perd que al
mateix temps sap que totes ens sen-
fim orgulloses que dones com ella
ens representin.,

Per a aquest projecte, 'lEmmanuelle
ha freballat en diverses direccions.
Per una banda, ha refet la historia
de la dona conductora posant dins
les sales del Museu la veu de la Yve-
tte en una extraordindria entrevista,
un relat oral en primera persona dins

un espai emmudit per I'aclaparo-
dora preséncia dels cotxes i la tec-
nologia. La resolucidé escenica del
projecte colloca el petit Miss ver-
mell al centre de la sala, com a gran
protagonista, i I'acompanya d’una
serie d'objectes de marxandatge
que |'artista dissenya com a records
d’un nou relat museogrdfic. Per altra
banda, com a artista i professora,
I'Emmanuelle proposa un treball di-
dactic amb nensinenes de I'escola
per reconéixer i dibuixar altres his-
tories lluny dels estereotips. L'edicid
d’un llibre de contes il-lustrat tanca
el cercle d’aquesta singular propos-
ta artistica.

En aquesta ocasid, I'artista aporta
nous materials documentals i socials
al Museu per afavorir una lectura
més expandida i menys restrictiva
dels objectes dins la col-leccid. No
es fracta d’imaginar en el buit, sind
de treballar el context museogrdfic
en clau d’arxiu i fer emergir altres
veus i noves histories per revisar les
dindmiques de la nostra cultura. Una
relectura educativa, imaginativa i
alhora vivencial. El tfreball, I’arxiu do-
cumental que ha construit I’artista,
pot restar al Museu en el futur per-
qué no representa cap infrusid de
cardcter estetic, sind una reparacid
cultural i social necessaria.

Pilar Bonet
Critica d'art
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EMMANUELLE BESNARD-SAVIN B LA YVETTE Y LA MISS
MUSEO NACIONAL DEL AUTOMOVIL m ENCAMP

Una sala repleta de carrocerias de
automoviles es, sin duda, un lugar
muy masculino. Las historias cine-
matogrdaficas y los relatos cotidianos
han asumido este tipo de vinculo-
cién entre el hombre que conduce
y la mujer que se deja llevar. Pero
nunca la historia es la verdaderaq,
tan solo es una narraciéon que con el
paso del tiempo nos muestra los dis-
Cursos internos que quiere perdurar:
el estereotipo femenino como suje-
to pasivo, sin capacidad de accidn
o determinacion.

En este proyecto, la artista asume
la responsabilidad de gestar un tra-
bajo dentro del Museo del Automo-
vil rescatando una bella historia en
femenino, la que protagoniza Yvet-
te y su pequeno coche “Miss”. Esta
heroina encarna la primera mujer
que condujo un coche en Andorra
en los cincuenta del siglo pasado,
que tomd el volante de su vida para
ser independiente, avenfureray em-
prendedora.

Yvette ahora es una mujer madurag,
simpdtica y entusiasta que quita im-
portancia alos hechos que la artista
rememora pero que al mismo fiem-
PO sabe que todas Nnos sentimos or-
gullosas de que mujeres como ella
Nnos representen.

Para este proyecto, Emmanuelle ha
frabajado en varias direcciones. Por
un lado, rehacer |a historia de la mu-
jer conductora infroduciendo en las
salas del museo la voz de Yvette en
una extraordinaria entrevista, un re-
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lato oral en primera persona en un
espacio ahogado por la agobiante
presencia de coches y tecnologia.
La solucidn escénica de proyecto
coloca el pequeno “Miss” rojo en el
centro de la sala, como gran pro-
tagonista y acompanante de una
serie de objetos de merchandising
que la artista disena como recuerdo
de un nuevo relato museogrdfico.
Por otro lado, como artista y profe-
sora, Emmanuelle propone un tra-
bajo didactico con ninos y ninas de
la escuela para reconocer y dibujar
ofras historias lejos de los estereoti-
pos. La edicidon de un libro de cuen-
tos ilustrado cierra el circulo de esta
singular propuesta artistica.

En esta ocasion, la artista aporta
nuevos materiales documentales
y sociales al museo para favorecer
una lectura mds expandida y me-
Nnos restrictiva de los objetos dentro
de la coleccidon. No se trata de imao-
ginar en el vacio, sino de trabagjar el
contexto museogrdafico en clave de
archivo y hacer emerger otras vo-
ces y nuevas historias para revisar las
dindmicas de nuestra cultura. Una
relectura educativa, imaginativay a
la vez vivencial. El frabagjo, el archivo
documental que ha construido la
artista, puede quedar en el museo
en el futuro ya que no es ninguna
infrusion de cardacter estético, sino
una reparaciéon cultural y social ne-
cesaria.

Pilar Bonet
Critica d'art
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SAMANTHA BOSQUE B QUE PASSARIA SI...
MUSEU DEL TABAC m SANT JULIA DE LORIA

En el recorregut de les sales del Mu-
seu del Tabac a Sant Julia de Loriq,
el disseny museogrdfic ens permet
identificar elements humans i mao-
terials relacionats amb la manufac-
fura del tfabac a Andorra. Es facil
observar que la majoria dels treba-
lladors implicats en els processos son
dones, mestresses que treballaven a
casa i ala fabrica aportant recursos
econdmics per a la familia. Un mén
masculi, el de la produccid artesa-
nal o industrial, amb moltes mans i
veus en femeni. Les dones en I'an-
figa societat andorrana han estatf
bdsicament dedicades a les activi-
tats rurals i el manteniment de la llar,
i la industria del tabac les va inte-
grar a la produccidé moderna com
a obreres.

A les fotografies del museu hi figu-
ren moltes dones treballant, a I'es-
pai sonor de les sales elles parlen i
expliguen entre rialles la seva vida
laboral i emocional. Des d’aquesta
observacio, I'artista Samantha Bos-
que ens proposa un singular exerci-
ci de representacié de la figura de
la dona a I'escenografia del recin-
te. Una proposta des del seu camp
pictoric amb un missatge aparent-
ment figuratiu i estétic perd al ma-
teix femps subversiu.

Arqg, en una de les parets de la sala
del museu hi figura un nou disposi-
tiu visual que aporta la Samantha:
una pintura en blanc i negre, mate-
rial arfistic per excellencia. Es tracta
d’un retrat. La figura que hi veiem,
una dona andonima que podem

identificar com un personatge en
la historia del segle XX, ens mira di-
rectament als ulls i pren una nova
direccid de representacid amib un
sol gest: porta a la md una cigarre-
ta, és una dona que fuma. Tenint en
compte que en els al-legats historics
del feminisme algunes veus reivindi-
caren el fet de fumar com un acte
d’apoderament femeni, com un
gest de llibertat, la Samantha repli-
Cca aguest missatge revolucionari a
I'interior d’una historia sobre el to-
bac andorrd i les dones andorranes.

La infervencid de I"artista en el con-
text museografic és subfil i bellq,
quasi passa desapercebuda. La pin-
tura sembla un element d’‘informa-
cid més entre els sacs de fulles de
tabac, els paquets de cigarrets o les
fotografies de les dones treballado-
res. L'autora usa I'estratégia del ca-
muflatge per fer emergir una nova
veu en femeni. Pero si ens fixem bé
en el conjunt dels materials de la
historia tabaqguera, podem destriar
les claus de la construccid d’un dis-
curs que pren la figura de la dona
com un personatge sempre dessota
la veu de I'amo, el pare o el marit,
Ara, aguesta dona que ens mira als
ulls amb un mig somriure sap que se-
guim tfreballant per la igualtat i que
les diferencies de génere o de clas-
se son estructures sense futur. La pin-
tura, I'espai de I'art, també aporta
nous relats en un projecte de con-
text poétic i poalitic.

Pilar Bonet
Critica d'art
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SAMANTHA BOSQUE B QUE PASARIA SI...
MUSEO DEL TABACO M SANT JULIA DE LORIA

En el recorrido de las salas del Museo
del Tabaco en Sant Julid de Lorig,
el diseNno museografico nos permi-
te identificar elementos humanos y
materiales relacionados con la mao-
nufactura del tabaco en Andorra.
Es facil observar que la mayoria de
los trabajadores implicados en los
procesos son mujeres, amas de casa
que trabagjaban en casa y en la fa-
brica aportando recursos econdmi-
cos para la familia. Un mundo mas-
culino, el de la producciéon artesanal
o industrial, con muchas manos y
voces en femenino. Las mujeres en
la antigua sociedad andorrana han
estado bdsicamente dedicadas a
las actividades rurales y al cuidado
del hogar, la industria del tabaco las
integré en la produccidon moderna
Ccomo obreras.

En las fotografias del museo figu-
ran muchas mujeres trabajando, en
el espacio sonoro de las salas ellas
hablan y explican entre risas su vida
laboral y emocional. Desde esta
observacion, la artista Samantha
Bosque nos propone una singular
ejercicio de representacion de la fi-
gura de la mujer en la escenografia
del recinto. Una propuesta desde su
campo pictdrico con un mensaje
aparentemente figurativo y estético
pero al mismo tiempo subversivo.

Ahora, en una de las paredes de la
sala del museo figura un nuevo dis-
positivo visual que aporta Saman-
tha: una pinfura en blanco y negro,
material arfistico por excelencia. Se
frata de un retfrato. La figura que ve-
MOS, UNa Mujer andnima que pode-
mos identificar como un personaje
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en la historia del siglo XX, nos mira
directamente a los ojos y toma una
nueva direccion de representacion
con un solo gesto: lleva en la mano
un cigarrillo, es una mujer que fuma.
Teniendo en cuenta que en los ale-
gatos histéricos del feminismo algu-
nas voces reivindicaron el hecho de
fumar como un acto de empode-
ramiento femenino, como un gesto
de libertad, Samantha replica este
mensaje revolucionario en el interior
de una historia sobre el tabaco an-
dorrano vy las mujeres andorranas.

La intervencidon de la artista en el
contexto museografico es sufil vy
bella, casi pasa desapercibida. La
pinfura parece un elemento de in-
formacion mas entre los sacos de
hojas de tabaco, los paguetes de
cigarrillos o las fotografias de las mu-
jeres trabajadoras. La autora utiliza
la estrategia del camufiaje para ha-
cer emerger una nueva voz en fe-
menino. Pero si nos fijamos bien en
el conjunto de los materiales de la
historia tfabaquera, podemos discer-
nir las claves de la construccion de
un discurso que toma la figura de la
mujer como un personagje siempre
bagjo la voz del amo, el padre o el
marido. Ahora, esta mujer que nos
mira alos 0jos con una media sonrisa
sabe que seguimos trabajando por
la igualdad y que las diferencias de
género o de clase son estructuras
sin futuro. La pintura, el espacio del
arte, también aporta nuevos relatos
en un proyecto de contexto poéti-
co y politico.

Pilar Bonet
Critica d'art
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i0 CASINO m DOMESTICA

MUSEU DE L'ELECTRICITAT m ENCAMP

La prdactica creativa de io Casino
ha estat sempre molt vinculada a
la fecnologia, concretament al moén
de la muUsica electronica. Una ac-
fivitat que també combina amb el
dibuix i la pintura. Arfista d’una gran
imaginacid, de recorreguts fransver-
sals i recerques conceptuals, ara ens
mostra un projecte que incideix di-
rectament en el context del discurs
del Museu de ['Electricitat, reflexio-
nant sobre la condicid de génere
que representen els electrodomes-
tics en les nostres vides. Una lectura
grafica i conceptual sobre les ques-
fions de génere que sempre li han
interessat, una obra que condensa
un seguit de mirades critiques sobre
la naturalesa masculina i femenina
dels aparells eléctrics i electronics
que tenim a casa.

Els electrodomestics de linia blanca,
associafs a la cuing, han proporcio-
nat més llibertat de treball a les do-
nes: el frigorific o la rentadora, per
exemple. Una agjuda que esdevé
tfambé un parany perqué les manté
en un espai que els assenyala el pa-
friarcat; la cuina. Un context domeés-
fic important, sens dubte, perd fora
de I'espai public de les informacions
i decisions socials o politiques.

Per altra banda, els electrodomeés-
fics de linia marré sén els més mas-
culins, com per exemple el televisor
o l'equip de mdasica, relacionats
amb la informacid i la cultura. Final-
ment, ara tenim els aparells asso-
ciats al color gris, com els ordinadors

o els mobils, que integren d’alguna
manera els rols masculins i feme-
nins transformant-se en aparells més
neutres i potser més democrdtics, a
I"abast de tots i totes.

El projecte que [|'artista instal-la al
museu mostra a través de dues pin-
tures, i en un llenguatge conceptudl,
com I’electricitat va generar el mén
d’uns aparells que han envait la
casa i les nostres vides determinant
i perpetuant models de comporto-
ment i activitat de genere. Uns este-
rectips que presten al rol masculi els
aparells de comunicacioé i circulacid
de discursiales dones els destinats a
la cura de la llar, espai privat de gran
importancia perd tractat com a se-
cundari en les estrategies socials i
politiques del nostre mdén capitalista.

Llegir aquestes petites histories és
una manera de conéixer les grans
estructures que han determinat el
passat i que poden ajudar-nos a re-
pensar les formes i les accions del
sistema de poder, sempre autorita-
ri i masculi. Dues pintures dins d’un
museu dedicat a magnificar una
forma d’energia que ha simbolitzat
el progrés de la vida moderna, dues
imatges que acumulen reflexions
sobre alld que la utopia de futur no
va saber atendre: el dret a tenir les
mateixes oportunitats, la responsabi-
litat de pensar les diferéncies i abolir
qualsevol forma de marginacio.

Pilar Bonet
Critica d'art
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i0 CASINO m DOMESTICA

MUSEO DE LA ELECTRICIDAD B ENCAMP

La prdactica creativa de io Casino
ha estado siempre muy vinculada a
la tecnologia, concretamente con
el mundo de la musica electronica.
Una actividad que también combi-
na con el dibujo y la pintura. Artista
de una gran imaginaciéon, de re-
corridos transversales y busquedas
conceptuales, ahora nos muestra un
proyecto que incide directamente
en el conftexto del discurso del Mu-
seo de la Electricidad, reflexionando
sobre la condicidn de genero que
representan los electrodomésticos
en nuestras vidas. Una lectura grafi-
ca y conceptual sobre las cuestio-
nes de genero gque siempre le han
interesado, una obra que conden-
sa un conjunto de miradas criticas
sobre la naturaleza masculina y fe-
menina de los aparatos eléctricos y
electronicos que fenemos en casa.

Los Electrodomésticos de linia blan-
caq, asociados a la cocing, han pro-
porcionado mayor libertad de tro-
bajo a las mujeres: el frigorifico o la
lavadora, por ejemplo. Una ayuda
que acaba siendo una tframpa ya
que las mantiene en el espacio que
les reserva el patriarcado: la cocina.
Un contexto doméstico importante,
sin duda, pero fuera del espacio pu-
blico de las informaciones y decisio-
nes sociales y politicas.

Por ofro lado, los eletfrodomésticos
de linia marrén son los mdas masculi-
nos, como por ejemplo, la television
0 el equipo de musica, relacionados
con la informacidn y la cultura.

Finalmente, ahora tenemos los apa-
ratos asociados al color gris, como
son los ordenadores o moviles, que
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infegran de alguna manera los ro-
les masculinos y femeninos transfor-
mdandose en aparatos mdas neutros y
quizds mds democrdticos, al alcan-
ce de todo el mundo.

El proyecto que la artista instala en
el museo muestra a través de dos
pinturas, y en un lenguaje concep-
tual, como la electricidad generd
el mundo de unos aparatos que
han invadido la casa y nuestras vi-
das determinando y perpetuando
modelos de comportamiento y ac-
fividad de genero. Unos estereoti-
pOos que prestan al rol masculino los
aparatos de comunicacioén y circu-
laciéon de discurso y a las mujeres los
destinados al cuidado del hogar, es-
pacio privado de gran importancia
pero fratado como secundario en
las estrategias sociales y politicas de
nuestro mundo capitalista.

Leer estas pequenas historias es una
manera de conocer las grandes es-
fructuras que han determinado el
pasado y que pueden ayudarnos a
repensar las formas y acciones del
sistemna de poder, siempre autorita-
rio y masculino. Dos pinturas dentro
de un museo dedicado a magnifi-
car una forma de energia que ha
simbolizado el progreso de la vida
moderna, dos imagenes que Acu-
mulan reflexiones sobre aquello que
la utopia de futuro no supo atender:
el derecho a tener las mismas opor-
tunidades, la responsabilidad de
pensar las diferencias y abolir cual-
quier forma de marginacion.

Pilar Bonet
Critica d'art









SUSANNA FERRAN VILA H EQUILIBRIUM
MUSEU CASA D’ARENY-PLANDOLIT = ORDINO

L'espai més noble del Museu Casa
d’Areny-Plandolit és la sala d’armes,
una estanca plenament masculing i
de representacio del poder. El llinat-
ge nobiliari d’aquesta familia ando-
rrana s’explica fonamentalment des
de la genealogia dels pares i els ger-
mans, el discurs museogrdfic remar-
ca constantment aquesta presencia
dels homes de la nissaga i les seves
activitats dins i fora de la llar. L'evo-
cacié de les histories femenines es
redueix a la cuina i els objectes de-
coratius, algunes anécdotfes i més
d’un desig frustrat: ser una dona cul-
ta i viatjada o ser escriptora.

En el context d’aquest museu dedi-
cat a la histdria de la noblesa rural
és facil apreciar la veu en masculi
dels patriarques. Més silenciosa o cir-
cumstancial resulta la preséncia de
I’autoritat femenina en el recorregut
del recinte. Diverses fotografies ens
recorden els perfils matriarcals del
llinatge, algunes cambres porten
I'aroma de les labors que hi feien
les dones. Perd la gran sala de jocs |
armes és |I'espai privilegiat per al dis-
curs de la casa, alld on es concen-
fren els simbols del poder: armes, ar-
tefactes esportius, condecoracions,
frofeus de cacga.

En aquest projecte coral dedicat a
freballar des de I'art el context mu-
seografic andorrd, I'arfista Susanna
Ferran opta per intervenir la sala
noble de la casa museu amb una
installlacié immaterial, construida a
partir de la presencia i la capacitat
simbdlica de la llum. El resultat és al-
tament seductor, lleuger i alhora po-

tent: un exercici d’equilibri, un acte
quasi sanador dins del relat masculi
de I'espai arquitectonic. L'artista ar-
ficula una nova llum, metdfora de
vida i saviesa, en aqguesta estanca
plena d’objectes relacionats amb
el cos i els estereotips de la mascu-
linitat, En entrar a la sala es posa en
marxa un dispositiu luminic que inun-
da de rosa I'escenari, un color eteri
poc invasiu perod intensament revo-
lucionari. La llum equilibra I'escenari
de la sala, plena de reminiscéncies
de poder i violencia, amb un bany
d’energia reparadora que ens rega-
la un nou passatge visual i litdrgic de
la historia.

Eltreball que ens proposa la Susanna
a la casa Areny-Plandolit forma part
de les seves recerques i preocupa-
cions, emocionals i estétiques. Ara,
fa una labor de ciencia i enginyeria
que s’infegra perfectament al lloc
fisic i fambé als simbols que el con-
figuren. Una historia del passat que
vivim en present, un relat que per-
sisteix en les formes de relacié o les
estructures socials i que I'artista des-
articula amb la magia de I'energia.
Una arquitectura de llums i ombres
que el nostre cos és capacg de per-
cebre. La intervencid és fruit d’una
lectura molt personal sobre els con-
flictes de genere, una veu que quan
es tfanguen els inferruptors s’esvaeix
per deixar-nos el record d’un anfidot
contra qualsevol malura de I'esperit.
Sens dubte, podem evocar i palliar
els conflictes de moltes maneres.

Pilar Bonet
Critica d'art
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SUSANNA FERRAN VILA H EQUILIBRIUM
MUSEO CASA D'ARENY-PLANDOLIT 1 ORDINO

El espacio mdas noble del Museo
Casa Areny-Plandolit es la sala de
armas, una estancia plenamente
masculina y de representacion de
poder. El lingje nobiliario de esta fo-
milia andorrana se explica funda-
mentalmente desde la genealogia
de los padres y los hermanos, el dis-
curso museogrdfico remarca cons-
tantemente esta presencia de los
hombres de la saga y sus activida-
des dentro y fuera del hogar. La evo-
cacion de las historias femeninas se
reduce ala cocina vy los objetos de-
corativos, algunas anécdotas y mas
de un deseo frustrado: ser una mujer
culta y vigjada o ser escritora.

En el contexto de este museo dedi-
cado ala historia de la nobleza rural
es facil apreciar la voz en masculi-
no de los patriarcas. Mds silenciosa
o circunstancial resulta la presen-
cia de la autoridad femenina en
el recorrido del recinto. Diversas fo-
tografias nos recuerdan los perfiles
matriarcales del lingje, algunas ha-
bitaciones contienen el aroma de
las labores que realizaban las muje-
res. Pero la gran sala de juegos y ar-
mas es el espacio privilegiado para
el discurso de la casa, alli donde se
concentran los simbolos del poder:
armas, artefactos deportivos, con-
decoraciones, frofeos de caza.

En este proyecto coral dedicado a
frabajar desde el arfe el contexto
museografico andorrano, la artista
Susanna Ferran opta por intervenir
la sala noble de la casa-museo con
una instalacion inmaterial, construi-
da a partir de la presencia y la co-
pacidad simbdlica de la luz. El resul-
tfado es altamente seductor, ligero
y a la vez potente: un ejercicio de
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equilibrio, un acto casi sanador den-
fro del relato masculino del espacio
arquitectéonico. La artista articula
una nueva luz, metafora de vida y
sabiduria, en esta estancia llena de
objetos relacionados con el cuerpo
y los estereotipos de la masculini-
dad. Al entrar en la sala se pone en
marcha un dispositivo luminico que
inunda de rosa el escenario, un co-
lor etéreo poco invasivo pero inten-
samente revolucionario. La luz equi-
libra el escenario de la salg, llena de
reminiscencias de poder y violencia,
con un bano de energia reparado-
ra que nos regala un nuevo pasaje
visual y litdrgico de la historia.

El trabagjo que nos propone Susan-
na en la Casa Areny-Plandolit forma
parte de sus investigaciones y pre-
ocupaciones, emocionales y esté-
ticas. Ahoraq, realiza un tfrabagjo de
ciencia e ingenieria que se infegra
perfectamente en el lugar fisico y
también con los simbolos que lo
configuran. Una historia del pasado
que vivimos en presente, un relato
que persiste en las formas de rela-
cibn o en las estructuras sociales
y que la artista desarticula con la
magia de la energia. Una arquitec-
tura de luces y sombras que nues-
tro cuerpo es capaz de percibir. La
infervencidon es fruto de una lectu-
ra muy personal sobre los conflictos
de género, una voz que cuando se
apagan los interruptores desapare-
ce para dejarnos el recuerdo de un
antidoto contra cualquier enferme-
dad del espiritu. Sin duda, podemos
evocar y paliar los conflictos de mu-
chas maneras.

Pilar Bonet
Critica d'art
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SUSANNA HERRADOR M VIA LACTEA ART PROJECT

MUSEU POSTAL = ORDINO

Les biografies personals sempre sdn
eixos estructurals en la historia de la
humanitat. Cap espai d’experién-
cia és tan infens com el privat. Per
aquest motiu, I'artista es planteja
la seva intervencid al Museu Postall
com un dispositiu visual, intfim i fo-
raster, que s’infiltra entre els registres
materials de I'espai museogrdfic i al-
hora en els immaterials de les xarxes
socials d’Infernet.

La Susanna és mare d’un naddé que
'acompanya en tfoftes les seves
aventures i realitats quotidianes. Una
experieéncia comuna i sempre inten-
sa.El pensament i la poética feminis-
ta reivindiguen de moltes maneres
aquesta condicié de la maternitat
com a arxiu per nodrir projectes ar-
fistics dessota I'esldgan que “el teu
propi cos és un camp de batalla” i
que “tot alld que és personal és tam-
bé politic”.

L'artista aporta al Museu Postal, es-
pai iconogrdfic i escriptural per ex-
celléncia, un album personal: dife-
rents fotografies, tractades com a
postals de paisatges andorrans, en
qué la mare alleta el seu fill. Aixi, I'es-
pai public es veu penetrat, descodi-
ficat, per una maternitat real i també
simbdlica. Mare i fill s'infegren al pai-
satge natural, patrimonial i comercial
dels indrets socials com una subtil pa-
cificacié del lloc. Les fotografies, frac-
tades amb un filtre de color antic, no
tfenen I'escena maternal com a pro-

tagonista, i ens cal fixar-nos-hi bé per
retrobar I'episodi de la simbiosi vital
entre els dos personatges.

Aquest projecte fa una recerca
sobre el cos i les emocions de la
maternitat, sobre la manera com
aquestes formen part de totes les
histories perd son, al mateix temps,
desautoritzades pels grans disposi-
tius narratius de la histdria, sempre
en clau patriarcal i subjectes a una
apologia dels estereotips masculins.
Ser dona, ser mare i ser artista no és
només una realitat personal i poli-
fica concreta, és I'energia que cal
per reescriure els llegats culturals i els
imaginaris col-lectius. Una madona
és el testimoni religids fixat per lectu-
res de la pintura tradicional, ser una
dona o una mare contemporania
en un paisatge actual té perfils més
socials i subversius. Sens dubte.

Els estereotips els vam inventar no-
saltres i s'han inoculat creant pa-
trons de representacid i determinant
comportaments. Ara toca posar el
mite de la representacid a obser-
vacidé per analitzar les seves con-
sequéncies, i I’art és un territori privi-
legiat per fer-ho. Aquest projecte és
un bell poema d’amor, un veritable
exercici de pensament emocional
capag¢ de donar-nos vida i garantir
un futur millor.

Pilar Bonet
Critica d'art
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SUSANNA HERRADOR B VIA LACTEA ART PROJECT

MUSEO POSTAL B ORDINO

Las biografias personales siempre
son ejes estructurales en la historia
de la humanidad. Ningun espacio
de experiencia es tan intenso como
el privado. Por este motivo, la artfis-
ta se plantea su intervencion en el
Museo Postal como un dispositivo
visual, infimo y forastero, que se infil-
fra enfre los registros materiales del
espacio museogrdfico y a la vez en
los inmateriales de la redes sociales
de infernet.

Susanna es madre de un bebé que
le acompana en todas sus aventu-
ras y redlidades cofidianas. Una ex-
periencia comun y siempre infensa.
El pensamiento y la poética femi-
nista reivindica de muchas mane-
ras esta condicidon de maternidad
como archivo para nutrir proyectos
arfisticos bajo el eslogan de que “tu
propio cuerpo s un campo de bao-
talla”y de que "todo aquello que es
personal tfambién es politico”

La artista aporta al museo postal,
espacio iconogrdfico y escriptural
por excelencia, un dalbum perso-
nal: diferentes fotografias, tratadas
como postales de paisajes andorra-
nos, donde la madre da el pecho a
su hijo. El espacio publico se ve asi
penetrado, descodificado, por una
maternidad real y también simbo-
lica. Madre e hijo se integran en el
paisaje natural, patrimonial y co-
mercial de los lugares sociales como
una sutil pacificacion del lugar. Las
fotografias, tfratadas con un filtro de
color antiguo, no fienen la escena
maternal como protagonista y de-
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bemos fijarnos bien para reencon-
frar el episodio de la simbiosis vital
entre los dos persongjes.

Este proyecto realiza una investiga-
cidbn sobre el cuerpoy lasemociones
de la maternidad, sobre la manera
como éstas forman parte de todas
las historias pero son al mismo tiem-
po desautorizadas por los grandes
dispositivos narrativos de la historia,
siempre en clave patriarcal y sujetas
a una apologia de los estereotipos
masculinos. Ser mujer, ser madre y ser
arfista no es sélo una realidad perso-
nal y politica concreta, es la energia
que se necesita para reescribir los
legados culturales y los imaginarios
colectivos. Una Madonna es el tes-
fimonio religioso fijado por lecturas
de la pintura fradicional, ser una mu-
jer o una madre contempordnea en
un paisaje actual tiene perfiles mdas
sociales y subversivos. Sin duda.

Los estereotipos los inventamos no-
sotros y se han inoculado creando
patrones de representacion y deter-
minando comportamientos. Ahora
tfoca poner el mito de la represen-
tfacién en observacion para analizar
sus consecuencias y el arte es un
territorio privilegiodo para hacerlo.
Este proyecto es un bello poema
de amor, un verdadero ejercicio de
pensamiento emocional capaz de
darnos vida y garantizar un futuro
mejor.

Pilar Bonet
Critica d'art
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MAITE LUQUE ESTALES W ...HI VAREN SER
MUSEU CASA RULL = SISPONY

La Casa Rull és un espai arquitecto-
nic per coneixer la vida andorrana
en altres époques ja quasi oblida-
des. Una metdfora visual sobre la
vida familiar, els llinatges i les histories
del passat. A les seves estances in-
tentem retenir |'escenografia de la
vida domeéstica amb fofts els seus re-
lats i protagonistes.

L' artista inicia la recerca del seu pro-
jecte en el context d’aquest espai
museogrdfic de la casa fent una
lectura sobre el cognom Rull que
doéna identitat al lloc. La cerca de
documents d’arxiu, quan rastreja el
llinatge familiar, la porta a descobrir
que el cognom desapareix amb les
dones que mantenen la historia fa-
miliar. Elles ja no sén portadores del
cognom i, malgrat la seva realitati el
paper determinant en la memoria
de la llar, el nom Rull es perpetua
com a llinatge masculi per designar
la casa. Aquesta descoberta evoca,
un cop més, la metdafora del silen-
ciament femeni en les histories tron-
cals d’'una comunitat. |, per extensio,
la invisibilitat de la preséncia i la veu
de la dona en la memoria de la nos-
fra cultura.

Viure com a dona i com a artista
aquesta froballa porta I'autora del
projecte a cercar una nova forma
de representar les dones de la fami-
lia, i a fer-ho a partir d’algunes foto-
grafies que li serveixen de model. En
les imatges trobades, les mestresses
adopten una certa actitud passiva
davant la cdmeraq, especialment en
la posicid dels bracos i les mans. Un
sisterna de representacid habitual

en aquelles imatges d’época que
la timidesa femenina no permet es-
quivar.

Amb aquesta recerca i lecturq, la
Maite es planteja una nova presén-
cia a l'inferior de la casa: modelar
amb cera, a la manera de reliquia-
ris anatdomics, els bracos d’aquestes
dones que també eren a la casa
perd amb quée el relat escenogrdfic
no para gaire compte. El resultat és
un espai molt fragil i evocador, les
fotografies i els fragments corpo-
rals queden suspesos en |'aire sense
identificar la seva pertinenca perd
com a reclams visuals contra |'oblit.
La il-luminacidé assenyala el lloc de
I"accid i desconfigura, per un mo-
ment, la visita rutindria a la casa.

Un freball artistic en context, respon-
sabilitat que molts i moltes artistes
assumeixen com a accid de lectura
sobre el real, que permet rellegir els
topics i subvertir les inércies historio-
grafiques. En ocasions, els projectes
son documentals i reals, en d’altres,
evocadors i allegdrics. Perd siguin
quins siguin el méetode i el procés
del treball, sempre ens serveixen
per plantejar la necessitat de no-
ves eines de treball i recerca sobre
la nostra historia i els seus dispositius
legitimadors. L'art també és una ex-
periencia Util per a aguestes notes
revisionistes, ens parla de nosaltres
i de com ens volem representar de
cara al futur,

Pilar Bonet
Critica d'art
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MAITE LUQUE ESTALES M ... FUERON
MUSEU CASA RULL B SISPONY

La Casa Rull es un espacio arquitec-
ténico para conocer la vida ando-
rrana de otras épocas ya casi olvi-
dadas. Una metafora visual sobre la
vida familiar, los linajes y las historias
del pasado. En sus estancias inten-
tamos retener la escenografia de la
vida doméstica del pasado. En sus
estancias infentamos retener la es-
cenografia de la vida doméstica en
tfodos sus relatos y protagonistas.

La artista inicia la investigacion de
su proyecto en el contexto de este
espacio museogrdafico de la casa
haciendo una lectura sobre el ape-
llido Rull que confiere identidad al
lugar. La busqueda de documentos
de archivo, al rastrear el linagje fami-
liar, la lleva a descubrir que el apelli-
do desaparece con las mujeres que
mantienen |a historia familiar. Ellas
ya no son portadoras del apellido
y a pesar de su realidad y el papel
determinante en la memoria de la
casa, el nombre Rull se perpetia
como lingje masculino para desig-
nar la casa. Este descubrimiento
evoca, una vez mas, la metafora del
silenciamiento femenino en las his-
torias froncales de una comunidad.
Y por extension, la invisibilidad de la
presencia y la voz de la mujer en la
memoria de nuestra cultura.

Vivir como mujer y como artista este
descubrimiento, lleva a la autora del
proyecto, a buscar una nueva forma
de representar a las mujeres de la
familia y hacerlo a partir de algunas
fotografias que le sirven de mode-
lo. En las imagenes encontradas, las
amas de casa adoptan una cierta
actitud pasiva delante de la cdma-
ra, especialmente en la posicion de
los brazos y las manos. Un sistema de
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representacion habitual en aquellas
imagenes de época que la timidez
femenina no permite esquivar.

Con esta investigacion vy lecturqg,
Maite se plantea la nueva presen-
cia en el inferior de la casa: mo-
delar con cera, a la manera de los
relicarios anatémicos, los brazos de
estas mujeres que también estaban
en el lugar pero que el relato esce-
nogrdfico no tiene muy en cuenta.
El resultado es un espacio muy fra-
gil y evocador, las fotografias y los
fragmentos corporales quedan sus-
pendidos en el aire sin identificar su
perfinencia pero como reclamos
visuales contra el olvido. La ilumi-
nacién senala el lugar de accidon y
desconfigura por un momento la vi-
sita rutinaria de la casa.

Un trabagjo artistico en contexto, res-
ponsabilidad que muchos y muchas
arfistas asumen como accidén de
lectura sobre lo real, permite releer
los tépicos y subvertir las inercias his-
toriograficas. En ocasiones los pro-
yectos son documentales y reales,
en ofros evocadores y alegoricos.
Pero sea cual sea el método y pro-
ceso de trabagjo.

siempre nos sirven para plantear la
necessidad de nuevas herramien-
tas de frabagjo e investigacion sobre
nuestra historia y sus dispositivos le-
gitimadores. El arte es una experien-
cia Ufil tfambién para estas notas
revisionistas, nos habla de nosotros y
de como Nos queremaos representar
de cara al futuro.

Pilar Bonet
Critica d'art
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NEUS MOLA H LA VEU SILENCIADA
MUSEU CASA RULL = SISPONY

Al llarg del recorregut per les estan-
ces de la Casa Museu Rull hi ha una
presencia sostinguda i documenta-
da sobre els memibres masculins del
llinatge. La quotidianitat femeninag, o
les aspiracions culturals de les dones
de la familia, queden reduides als
espais intims i sense estructurar cap
narracid propia. El discurs museo-
grdfic, com passa en alfres circuits
de produccid social i cultural, resta
condicionat per les inércies de la le-
gitimacid d’un relat masculi associat
a la produccié econdmica o els co-
neixements tecnics i cienfifics.

En aquest context especific, rellegint
els silencis, I’artista Neus Mola intervé
a la gran sala familiar. Aquesta es-
tfanca era un espai molt social, i per
aguesta mateixa al-legoria I'artista
decideix fer-hi un monument contra
I’oblit construint una robusta colum-
na feta de cassoles que s'alca del
terra fins a sostenir el sostre. Els estris
de cuina, manufacturats i blancs, es
camufien entre els dispositius arqui-
tectonics de la llar i es converteixen
en una figura subliminal: la veu silen-
ciada és la veu en femeni. Alhora
potent i fragil, aquest pilar projecta
una nova ombra en els clarobscurs
de la casa i permet adls visitants es-

coltar el murmuri dels esperits feme-
nins que I"habiten.

L'oportunitat de treballar en un con-
text especific i la recerca que anti-
cipa I'obra sén una interessant es-
fratégia per animar noves lectures
personals i globals sobre la condi-
cid de ser dona i de ser artista, dos
conceptes indestriables. En aquest
projecte, I’'autora suma les seves ex-
periencies creatives i el domini dels
materials per fer-nos particips d’una
reflexid sobre el paper secundari de
les dones en els passatges de la his-
toria local.

Aquesta peca escultorica assumeix
un simbolisme desautoritzat, I'en-
torn quotidid de les dones a la llar,
i que ara emergeix en el petit espai
social d’'una antiga familia andorra-
na com a dispositiu visual carregat
de poetica i al mateix temps de rei-
vindicacio. El segle XXI ens demana
noves lectures sobre el passat, noves
perspectives per imaginar el futur, al-
tres mirades sobre |la nostra realitat. |
Qixo és possible.

Pilar Bonet
Critica d'art
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NEUS MOLA B LA VEU SILENCIADA
MUSEO CASA RULL B SISPONY

Alo largo del recorrido por las estan-
cias de la Casa Museo Rull hay una
presencia sostenida y documentao-
da sobre los miembros masculinos
del lingje familiar. La cofidianidad
femenina, o las aspiracions cultura-
les de las mujeres de la familia, que-
da reducida a los espacios infimos
y sin estructurar ninguna narracion
propia. El discurso museogrdafico,
como pasa en otros circuitos de
produccion social y cultural, queda
condicionado por las inercias de la
legifimacion de un relato masculino
asociado a la produccion econdmi-
ca o los conocimientos técnicos vy
cientificos.

En este contexto especifico, releyen-
dolossilencios, la artista Neus Molain-
terviene en la gran sala familiar. Esta
sala era un espacio Mmuy social, y por
esta misma alegoria, la arfista deci-
de realitzar un momumento contra
el olvido construyendo una robusta
columna realizada de ollas que se
alza del suelo hasta sustentar el te-
cho. Los utensilios de cocina, realizo-
dos a mano y blancos, se camuflan
entre los dispositivos arquitectdnicos
de la casa, converfiéndose en una
figura subliminal: la voz silenciada es
la voz en femenino. Al mismo tiempo
potente y fragil, este pilar proyecta
una nueva somibra en los claroscuros
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de la casa y permite a los visitantes
sentir el murmullo de los espiritus fe-
meninos que la habitan.

La oportunidad de trabagjar en un
contexto especifico y la investigo-
cién que anticipa a la obra, son una
inferesante estrategia para animar
nuevas lecturas personales y globa-
les sobre la condicidon de ser mujer
y de ser arfista, dos conceptos inse-
parables. En este proyecto, la autora
suma sus experiencias creativas y el
dominio de los materiales para ha-
cernos participes de una reflexion so-
bre el papel secundario de las muje-
res en los pasajes de la historia local.

Esta pieza escultdrica asume un sim-
bolismo desautorizado, el entorno
coftidiano de las mujeres en la casa,
y que ahora emerge en el peque-
No espacio social de una antigua
familia andorrana como un disposi-
fivo visual cargado de poética y al
mismo tiempo de reivindicacion. El
siglo XXl nos pide nuevas lecturas so-
bre el pasado, nuevas perspectivas
para imaginar el futuro, ofras mira-
das sobre nuestra realidad.Y ésto es
posible.

Pilar Bonet
Critica d'art
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ALFONS VALDES B HOMENATGE A UNA NENA SAVIA
QUE DEFENSA L'ART ABSTRACTE B MUSEU DEL COMIC

l LA MASSANA

El mén del cdmic sempre té una
gran incidéncia en els imaginaris
dels nens i els adults. A través de
les imatges i els didlegs, la literatu-
ra del comic crea i difon sistemes
per caracteritzar els rols femenins i
masculins. Com en altres formes de
la cultura, els grans herois son quasi
sempre masculins i I'estereotip fe-
meni adopta un paper més secun-
dari. AQuesta estructura es capgira
en casos molt concrets, com per
exemple en les histories que prota-
gonitza una nena, la Mafalda, creo-
da pel dibuixant Quino.

L'arquitecte i artista Alfons Valdés ha
ocupat la planta baixa del Museu
del Comic per escriure una nova na-
rracié en qué la nena savia que és
Mafalda pren la paraula per parlar
amb el seu company d’aventures
Manolito sobre la pintura abstracta
i I'art en general. D'aguesta mane-
ra I’autor posa en relacié dues veus,
la de la nena que explica per qué
necessitem |'art i la del mateix artis-
ta que reflexiona a través d’ella i les
seves pintures sobre les produccions
més conceptuals de I'art abstracte.

El personatge de Manolito represen-
ta el pensament bdsic de |'esperit
capitalista, segons el qual les coses
tenen valor si poden ser consumides
de manera massiva i amb una fina-
litat d’Us practic. Per altra banda,
Mafalda és una petita fildsofa que
en aquest projecte rumia els dubtes
i les incerteses de I'abstraccid per
enftendre els valors culturals, socials i

politics de I'art que poden contribuir
a un planeta més solidari i poétic. Els
dos personatges grafics encarnen
una conversa sobre 'art i els artis-
tes, sobre la naturalesa politica de la
creacid i el valor de les aportacions
de les dones artistes.

A la paret hi ha un seguit de pintures
abstractes d’Alfons Valdés acom-
panyades de les figures de Mafalda
i Manolito que les miren i en parlen.
En els ndvols del text llegim com
Manolito pregunta, com Mafalda
respon sobre el dubte que li plante-
ja el seu amic. Manolito: “Per a qué
serveix aixd (assenyalant una pintu-
ra abstracta)?” Mafalda: “L'art no
serveix per a res. Perd ens gjuda a
entendre el mon, és una forma espi-
ritual de comunicacidé amb el més
enlld. Ho entens, Manolito?” Manoli-
to: "Quina ximplerial” Mafalda: "No
€s una ximpleria, Manolito. L'art per-
met descolbrir-te a tu mateix i a va-
lorar |"'obra dels altres!”

En aquest projecte de lectura so-
bre els esterectips de genere en el
discurs museogrdfic, Alfons Valdés
s’apropia de la veu de Mafalda per
reivindicar el seu paper de nena
desobedient i proposa una reflexid
bdasica sobre |'art, sobre la imagi-
nacid creadora i sobre el potencial
poétic i també politic de la produc-
cio arfistica.

Pilar Bonet
Critica d'art
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ALFONS VALDES B HOMENAJE A UNA NINA SABIA QUE
DEFIENDE EL ARTE ABSTRACTO B MUSEO DEL COMIC

H LA MASSANA

El mundo del comic siempre tiene
una gran incidencia en los imginarios
de los ninos y los adultos. A través de
lasimdagenes y los didlogos, la literatu-
ra del coémic crea y difunde sistemas
para caracterizar los roles femeninos
y masculinos. Como en otras formas
de la culturg, los grandes héroes son
casi siempre masculinos y el estereo-
fipo femenino adopta un papel mdas
secundario. Esta estructura se revier-
fe en casos muy concretos, como
por ejemplo en las historias que pro-
tagoniza una nina, Mafalda, creada
por el dibujante Quino.

El arquitecto y artista Alfons Valdés
ha ocupado la planta baja del Mu-
seo del Comic para escribir una
nueva narracion en la que la nina
lista que es Mafalda toma la palo-
bra para hablar con su companero
de aventuras Manolito sobre pintura
abstracta y arte en general. De esta
manera el autor pone en relacion
dos voces, la de la nina que explica
porqué necesitamos el arte y la del
mismo artista que reflexiona a través
de ella y sus pinturas sobre produc-
ciones mds conceptuales de arte
abstracto.

El personaje de Manolito representa
el pensamiento bdsico del espiritu
capitalista, segun el cual las cosas
tfienen valor si pueden ser consumi-
das de manera masiva y con una
finalidad de uso prdactico. Por el
contrario Mafalda es una pegquena
fildsofa que en este proyecto digie-
re las dudas vy las incertezas de la
abstraccion para entender los va-
lores culturales, sociales y politicos
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del arte que pueden contribuir a un
planeta mas solidario y poético. Los
dos personagjes graficos encarnan
una conversacion sobre el arte y ar-
tistas, sobre la naturaleza politica de
la creacion y el valor de las aporta-
ciones de las mujeres artistas.

En la pared hay un grupo de pin-
furas abstractas de Alfons Valdés
acompanadas de las figuras de Mao-
falda y Manolito que las observan y
hablan sobre ellas. En las nubes del
texto leemos como Manolito pre-
gunta, como Mafalda responde so-
bre la duda que le plantea su ami-
go. Manolito: ¢Para qué sirve esto
(senalando una pintura abstracta)?
Mafalda: El arte no sirve para nada.
Pero nos ayuda a entender el mun-
do, es una forma espiritual de comu-
nicacién con el mds alld. ¢ Lo entien-
des Manolito?

Manolito: jQue tonterial Mafalda:
No es una tonteria Manolito. jEl arte
permite descubrirte a ti mismo y va-
lorar la obra de los otros!

En este proyecto de lectura sobre
los estereotipos de genero en el dis-
curso museografico, Alfons Valdés se
apropia de la voz de Mafalda para
reivindicar su papel de nina des-
obediente y propone una reflexion
bdsica sobre el arte , sobre la imagi-
nacién creadora y sobre el poten-
cial poético y tfambién politico de la
produccion artistica.

Pilar Bonet
Critica d'art
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B MONTSERRAT ALTIMIRAS CORDERROURE

Empecé a mirar a fravés de una
pequena caja metdlica a los once
anos, una lente que me permitia en-
cuadrar fragmentos de la realidad
y llevarlos al papel. Era mi hobby.
Como los ninos llevan la pelota todo
el dia debajo del brazo, yo llevaba
la camara familiar, deteniendo la
imagen de todo lo que creia intere-
sante, robaba para mi, retales.

El deseo de encontrar la esencia in-
tfima de las cosas, de las personas y
convertir el objeto fotografiado en
mi espacio, en un material sensible
donde queda registrada la mirada.
Cuando miro, el tiempo se para. Es
mi tiempo.

Quiero una exposicidon precisa para
cada motivo, una luz especial para
el volumen de las cosas, una super-
ficie que muestre sus cualidades,
necesito un nuevo material sensible,
manipulable que permita nuevos
formatos, nuevos registros, N0 me
valen siempre las mismas herramien-
tas, los objetos van tomando forma
como actores de un espacio per-
sonal. De esta manera confluyen
reportajes estenopéicos que enve-
jecen a los retratados, imagenes di-
gitales que amplian los momentos
mas infimos y papeles emulsionados
que se tinen de imagenes reales.

Estas son las pequenas cosas, que
“escondidas” las que no son vistas
ni evidentes, las que quedan cerro-
das en mi cdmara oscurg; las que
sin percibir tfe marcan, te afectan, te
llegan, tfe modifican.

Las que forman parte de la verdad
que descubro, que incluso escondi-
das se revelan en mi mirada.
www.macimatge.com

www.issuu.com/montserrataltimiras
/docs
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Vaig comencar a mirar a fravés
d’una petita capsa metdllica amb
onze anys, una lent que em perme-
fia enquadrar fragments de la reali-
tat i dur-los en un paper. Era el meu
hobby. Com els nens que porten la
pilota tot el dia sota el brag, jo hi
portava la camera familiar, i detenia
la imatge de tot el que creia interes-
sant, furtava retalls per a mi.

Amb els anys la fotografia s’ha con-
vertit en la meva mirada. L'afany
de trobar I'ésser infim de les coses,
de les persones, i convertir I'objecte
fotografiat en el meu espai, en un
material sensible on queda enregis-
frada la mirada. Quan miro, el femps
s'atura, és el meu temps.

Vull una exposicid precisa per cada
motiu, una llum acurada per al vo-
lum de les coses, una superficie que
mostri les seves qualitats, necessito
un nou material sensible, manipulo-
ble, que permeti nous formats, nous
registres; no em valen sempre les
mateixes eines, els objectes van pre-
nent forma com actors d’'un espai
personal. D'aquesta manera con-
flueixen reportatges estenopeics
que envelleixen els retratats, imatges
digitals que amplien i exhibeixen els
moments més intims, i papers emul-
sionats que es tenyeixen d’imatges
reals.

Aqguestes son les petites coses *ama-
gades”, les que no sén vistes ni evi-
dents, les que queden tancades en
la meva capsa fosca; les que sense
adonar-te’'n et marquen, t'afecten,
t’arriben, et modifiqguen.

Les que formen part de |la veritat que
descobreixo, que tot amagant-me
es revela en la meva mirada.
www.macimatge.com

www.issuu.com/montserrataltimiras/
docs



M EVE ARIZA

Eve Ariza, formada en la Escuela No-
cional Superior de Arte de Limoges,
Francia, frabgja en Andorra desde
el ano 1998. Su frabajo, ha sido pre-
sentado en diferentes lugares de Eu-
ropa. Ha realizado diversas residen-
cias artisticas, entre otros lugares, Los
Paises Bajos, Francia, Espana, Cuba
y Andorrq, y parficipa regularmente
€N NUMErosos proyectos de creo-
cion artistica, talleres y exposiciones.

Su frabagjo se ha incluido en diversas
muestras colectivas de Subjective
maps, disappearances, en la Galeria
Nacional de Islandia, Reykjavik; en el
espacio Pictura de Dordrecht, Pai-
ses Bajos; en la Galeria Neon Cam-
pobase de Mildn, Italia; con el gru-
po Paradiseconsumer, asi como en
la Documenta de Kassel, Alemania,
con el proyecto Little Constellation;
en la sala Amarika, en Vitoria, Espo-
na (...). Ha realizado diversos proyec-
tos con la Galeria LaVitrine Lac&am-
p.S, Limoges, Francia, y también en
el Centro de Arte Contempordneo
y Sostenibilidad (CACIS), en Calders,
Cataluna (...).En Andorra, ha interve-
nido en la Galeria Pilar Riberaygua,
en el Centro de Arte de Escaldes-En-
gordany (CAEE) y en el Museo del
Tabaco, entre ofros espacios.

Eve Ariza sabe imaginar futuros y ex-
perimenta con diversos materiales y
formatos en la bdsqueda de disposi-
tivos visuales que le permitan fraba-
jar a la vez de manera emocional e
intima vy, en otras ocasiones, de for-
ma mas relacional y activista. Inter-
venciones, ediciones, acciones..., es
una artista postdisciplinaria, capaz
de valorar la técnica y la poética
como tacticas para ir mds alld de
una realidad que creemos estable y
I6gica. Es capaz de hacernos mirar
de reojo, mirar y aprender desde la
experiencia del arte: este es sulema
y lo que nos ofrece.

www.evedriza.com

Eve Ariza, formada a I'Escola No-
cional Superior d’Art de Llemotges,
Franca, treballa des d’Andorra des
de I'any 1998. El seu treball s'ha mos-
trat a diferents indrets d’Europa. Ha
fet diverses residencies artistiques,
entre altres llocs, als Paisos Baixos,
Franca, Espanya, Cuba i Andorrqg,
i participa de manera regular en
nombrosos projectes de creacid ar-
fistica, tallers i exposicions.

El seu treball s’ha inclds en diverses
mostres collectives de Subjective
maps, disappearances, a la Natio-
nal Galery d’lslandia, Reykjavik; a
I’espai Pictura, Dordrecht, Paisos Bai-
x0s; a la Galeria Neon Campobase
de Milg, Itdlia; amb el grup Paradise-
consumer, aixi com a la Documen-
ta de Kassel, Alemanya, amb el pro-
jecte Little Constellation; a la sala
Amarika, a Vitoria, Espanya (...). Ha
fet diversos projectes amb la Galerie
LaVitrine Lac&sS, Liemotges, Franca, i
tfambé al Centre d’Art Contempora-
ni i Sostenibilitat (CACIS), a Calders,
Catalunya (...). A Andorra, ha inter-
vingut a la Galeria Pilar Riberaygua,
al Centre d'Art d’Escaldes- Engor-
dany (CAEE) i al Museu del Tabac,
enfre d’altres.

Eve Ariza sap imaginar futurs i ex-
perimenta amb diversos materials i
formats a la recerca de dispositius
visuals que li permeten treballar al-
hora de manera emocional i intima
i, en alfres ocasions, de forma més
relacional i activista. Infervencions,
edicions, accions..., €s una artista
postdisciplindria, capac¢ de valorar
la técnica i la poética com a tacti-
ques per anar més enlld d’una reo-
litat que creiem estable i logica. Fer-
nos mirar de redll, mirar i aprendre
des de I'experiéncia de I'art: agues-
ta és la seva consigna i el que ens
ofereix.

www.evedriza.com
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M ITZIAR BADENAS

[tziar Badenas Rué inicid sus estudios
artisticos desde muy joven en la Es-
cola d’Art de Encamp en Andorra y
los continud en la UB durante cuatro
anos desde los 18.

Alli se especializd en la rama de es-
cultura cenfrada en el arfe sonoro.

Es a partir de esto que ha generado
la mayoria de sus obras.

En la actualidad compagina sus es-
tudios de gestion patrimonial con la
creacion artistica.

Algunas de sus Ultimas obras se-
rian el Hotel Igld de Grandvalira
(2015/2016) y "I’Anvers”.

www.vadenas.blogspot.com
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[tziar Badenas Rué inicid els seus
estudis artistics des de ben petita
a l'escola d'art d’'Encamp a An-
dorra i els segui a la UB per quatre
anys des dels 18 anys.

Alld s’especialitza en la branca de
I’escultura centrada en I'art sonor.

Es a partir d’aquest que ha generat
la majoria de les seves obres.

En I'actualitat compagina els seus
estudis de gestid patrimonial amb la
creqacid arfistica.

Algunes de les seves Ultimes creo-
cions foren |I'Hotel Igld de Grandvao-
lira (2015/2016) o “I'Anvers”.

www.vadenas.blogspot.com



B EMMANUELLE BESNARD-SAVIN

(Roche-sur-Yon, Francia, 1978), for-
macion en la Facultad de Artes Plas-
ticas de Tolosa (Francia).

Revelar espacios con otra mirada,
anadir ofra dimensidn © una nueva
idenfidad y entfrar en interaccion
con el publico es lo que en general
busco en mi prdctica artistica. Em-
pecé readlizando instalaciones de
pinturas fragmentadas en espacios
determinados para conducir tan-
to el recorrido como la mirada del
espectador. Despacio quise anadir
una dimensidn mas a mis dispositi-
vos: la narracion que faltaba a las
puestas en escena.

La identidad, tanto cultural como
historica, del lugar donde trabagjo
se volvid una fuente de inspiracion
esencial y, incluso, una razén de ex-
presion. Asi, mi proceso arfistico se
basa en una investigacion de cam-
PO que me permite a continuacion
crear mi narracion visual con mate-
riales y técnicas muy diversos.

Para la intervencion en el Museo
del Automovil, mi investigacion me
ha llevado a conocer la Yvette
Grolismond y a frabagjar con niNos
del pueblo de Encamp. Estos inter-
cambios humanos me han permiti-
do realizar una narracion visual que
pretende ser una reflexion sobre la
fransmision social de los estereotipos
de género utfilizando la semidtica
plastica y linguistica del mundo 10-
dico de los dibujos animados y los
cuentos infantiles.

(La Roche-sur-Yon, Franca, 1978), for-
macié ala Facultat d’Arts Pldstiques
de Tolosa (Franca).

Revelar espais amb una altra miro-
da, afegir-hi una altra dimensidé o
una nova identitat i entrar en inte-
raccid amb el public és el que en
general cerco en la meva practica
arfistica. Vaig comencar per readlitzar
instal-lacions de pintures fragmenta-
des en espais determinats per con-
duir tant el recorregut com la mira-
da de l'espectador. A poc a poc
vaig voler afegir una dimensid més
als meus dispositius: la narracidé que
faltava a les posades en escena.

La identitat, tant cultural com histori-
cq, del lloc on treballo es va tornar
una font d’inspiracid essencial i, fins i
tot, una rad d’expressid. Aixi, el meu
procés artistic es basa en una inves-
tfigacié de camp que em permet a
continuacié de crear la meva narra-
cid visual amb materials i técniques
molt diversos.

Per a la intervencié en el Museu de
I’Automobil, la meva investigacio
m’ha donat a conéixer la Yvette
Grolismond i a treballar amb infants
del poble d’'Encamp. Aquests inter-
canvis humans m’han permeés de
realitzar una narracié visual que pre-
tén ser una reflexid sobre la fransmis-
si6 social dels estereotips de genere
utilitzant la semidtica pldstica i lin-
guistica del mon ladic dels dibuixos
animats i els contes infantils.
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Il SAMANTHA BOSQUE

Desde 1993, me muevo entre dos
aguas: la pintura y el diseno. El dise-
No es mi contacto con la realidad,
ha sido mi dia a dia, mi estabilidad.
La pinfura me permite alejarme de
esta realidad para infentar enten-
derla. Es mi parte inestable, mi divan,
mi Sigmund. Mi obra no pretende
mostrar la realidad, y eso me ha
hecho huir de los colores hacia el
blanco y negro, porque el color es
el reflejo de la realidad y el blanco
y negro me ayuda a sacar la obra
mas intimista, los pensamientos, los
suenos, el subconsciente ... la tfema-
fica de mi obra gira, en su mayoriq,
en torno a la bdsqueda de mi iden-
fidad; y la primera vez que fui capaz
de enfrentarme a mi misma alguien
dijo: "Primer plano de una cara blan-
quecina que cierra los 0jos para ver
lo que esconde su oscuro interior ...".

Después de los proyectos, Portraits. 7
retratos y 13 supersticiones, Descon-
textualizados.l remember something
about my childhood ..., Salmones en
Barcelona ... a contracorriente, Al-
fabético, -o, Lore Dolore (...), Didlo-
gos con la memoria, Figurativas’13
... en 2013 representé Andorra en
la 55% Bienal de Venecia con el pro-
yecto Memoria Olvidada, en el que
presentaba la paradoja de que el
olvido estd lleno de memoria. Ac-
tfualmente, después de presentar la
exposicion Varium te mutabile sem-
per femina, planteando el rol de la
mujer dentro de la erdtica, estoy
frabajondo en el proyecto Vidas
inacabadas. Un proyecto con la
Fundaciéon Arrels de Barcelona de
retratos de gran formato (120x160
cm) de las personas que han co-
laborado con el proyecto Home-
lessfonts, que luego infervienen en
las obras escribiendo sobre 10 que
les ha generado verse alli, gigantes,
hierdticos, contfundentes, haciendo
valer su presencia ante la sociedad.
Son ellos mismos los que mirardn los
espectadores y hardn valer su pre-
sencia, porgue ni quieren ser, ni son
invisibles.

www.samanthabosque.com
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Des del 1993, em moc entre dos ai-
gues: la pintura i el disseny. El disseny
és el meu contacte amb la realitat,
ha estat el meu dia a dia, la meva
estabilitat. La pintura em permet
dllunyar-me d’aquesta realitat per
infentar-la entendre. La meva obra
no pretén mostrar la realitat, i qixd
m’'ha fet fugir dels colors cap al
blanc i negre, perqué el color és el
reflex de la realitat, i el blanc i ne-
gre m’ajuden a treure I'obra més
infimista, els pensaments, els somnis,
el subconscient... La temdtica de
la meva obra gira, majoritariament,
enforn de la recerca de la meva
identitat; i la primera vegada que
vaig ser capac d’enfrontar-me a mi
mateixa algd va dir; “Primer plano
de una cara blanguecina que cie-
rra los 0jos para ver lo que esconde
Su oscuro inferior...”.

Després dels projectes, Portraits. 7
retrats i 13 supersticions, Descontex-
tualizados. | remember something
about my childhood..., Salmones
en Barcelona... a contracorriente,
Alfabétic,-o, Lore dolore (...), Didlegs
amb la memoria, Figurativas’'13...,
el 2013 vaig representar Andorra
a la 55a Biennal de Venécia amb
el projecte Memdria Oblidada, en
qué presentava la paradoxa que
I’oblit estd ple de memdria. Actual-
ment, després de presentar |'expo-
sicid Varium et mutabile semper fe-
mina, plantejant els rols de la dona
dins de I'erdtica, estic treballant en
el projecte Vides inacabades. Un
projecte amb la Fundacid Arrels de
Barcelona de retrats de gran format
(120 x 160 cm) de les persones que
han col-laborat amb el projecte Ho-
melessfonts, que després intervenen
en les obres escrivint sobre el que
els ha generat veure’s alld, gegants,
hierdtics, contundents, fent valer la
seva presencia davant de la socie-
tat. Sén ells mateixos els qui miraran
els espectadors i faran valer la seva
presencia, pergué ni volen ser, ni sén
invisibles.

www.samanthabosque.com



M io CASINO PUIGGAL-LI

Después de haber escrito unas 2.000
biografias a lo largo de los ultimos
30 anos, en el ano 2016 decido no
escribir mds biografias y concentrar-
me en los proyectos actuales, y con
ello, seguir viviendo en mi tiempo.

En la actualidad frabajo meditativa-
mente en la abstraccion pictoérica;
destaco mis trabagjos en tinta con
plumilla o pincel.

Acabo de consolidar el Duo tec-
no-escéptico: TSDDTE, después de
mds de una década de trabajo co-
lectivo; en formatos como el Hit Mu-
sical, la radio, el video, la produccion
o el comisariado sonoro para Festi-
vales como L.E.M. o Sonar.

Sigo con mi gran obra (1991-2016)
“El peso del Mundo” en la cual es-
cenifico el persongje que ayuda a
la humanidad, a través de: la dina-
mizacién socio-cultural, la organiza-
cion de festivales de musica, ma-
terializacion de proyectos sociales,
creacion de referentes de éxito, etc.

Que escriban biografias los historia-
dores o comisarios de Artel

Como docente he dado clases ma-
gistrales en la Universidad de Bar-
celona (1999), Universidad Pompeu
Fabra (2013) O Kala Akademi en la
India (2007).

https://vimeo.com/177493197

http:/ /tsddte.blogspot.com.es

Després d’haver escrit unes 2.000
biografies al llarg dels dltims 30 anys,
I'any 2016 decideixo no escriure’n
més i concentrar-me en els projec-
tes actuals, i amb qixd, segueixo vi-
vint en el meu temps.

Actualment treballo meditativa-
ment en |'abstraccid pictorica; des-
taco els meus treballs en tintfa amb
plometa o pinzell.

Acabo de consolidar el duo tec-
noescepfic: el TSDDTE, després
de més d'una década de treball
collectiu en formats com I'éxit mu-
sical, la radio, el video, la produccid
i el comissariat sonor per a festivals
com el LEM o el Sénar.

Segueixo amb la meva gran obra
(1991-2016) El pes del mdn en la qual
escenifico el personatge que ajuda
la humanitat, mitjon¢cant la dinamit-
zacio sociocultural, I'organitzacié de
festivals de musica, la materialitza-
cid de projectes socials, la creacid
de referents d’exit, efc.

Que escriguin biografies els historio-
dors o els comissaris d’art!

Com a docent he impartit classes
magistrals a la Universitat de Barce-
lona (1999), la Universitat Pompeu
Fabra (2013) i la Kala Akademi a l'ln-
dia (2007).
https://vimeo.com/177493197

http:/ /tsddte.blogspot.com.es
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Il SUSANNA FERRAN VILA

Fotoégrafa de origen, siempre creo
a partir de la observacion de la
complejidad identitaria de la natu-
raleza, fijGndome tanto en las luces
como en las sombras y en el eterno
movimiento que todo lo fransforma.
Y asi mi mirada es tan introspectiva,
miro de fuera hacia dentro, como
también extrovertida, miro de den-
tfro hacia fuera. Interpreto asi la su-
tileza natural de aqguello que veo,
miro, siento y escucho. Creo para
fransformar, integrar y equilibrar
realidades y situaciones no simples,
siempre con el objetivo de aportar
consciencia, humanismo, sostenibili-
dad y solidaridad a través del arte.

En el proceso de trabajo me do-
cumento e investigo aquello que
me inspira, y casi siempre colaboro
con otros creadores para comple-
mentar mi vision, y para generar asi
simbiosis arfisticas que hacen que
se amplifiue el significado de los
proyectos.

www.susannaferran.com
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Fotografa d’origen, sempre creo a
partir de I’observacié de la comple-
xitat identitaria de la natura, fixant-
me tant en les llums com en les om-
bres i en I'etern moviment que tot
ho transforma. | qixi la meva mirada
és tant introspectiva, miro de fora
cap a dins, com també extraverti-
da, miro de dins cap a fora. Inter-
preto aixi la subtilesa natural d’alld
que veig, miro, sento i escolto. Creo
per tfransformar, integrar i equilibrar
realitats i situacions no simples, sem-
pre amb I'objectiu d'aportar cons-
ciéncia, humanisme, sostenibilitat i
solidaritat a través de I'art.

En el procés de treball em docu-
mento i faig recerca d'alld que
m’inspirq, i gairebé sempre col-la-
boro amb altres creadors per com-
plementar la meva visio, i per ge-
nerar aixi simbiosis artistiques que
fan que s’amplifiqui el significat dels
projectes.

www.susannaferran.com



Il SUSANNA HERRADOR

(Andorra,1973). Las transformacio-
nes espaciales y temporales son
el ndcleo de investigacion que la
creadora Susanna Herrador pone
de manifiesto en cada proyecto ar-
fistico. Su lenguaje sobre todo gira
en forno a la imagen.

Licenciada en Bellas Artes en Bar-
celona en el 98 también ha cur-
sado estudios graficos. Amplia sus
conocimientos gracias a una beca
en Bélgica. Es alli donde se inicia a
investigar sobre los pardmetros con-
ceptuales de la memoria temporal
y espacial. También se interesa por
las nociones de los territorios habito-
dos y su significado. Todos sus traba-
jos estGn cargados de un simbolis-
Mo poético personal. Los Ensuenos
del reposo, Gare de lits, Travessant
territoris, la memoria de I'espai obli-
daft ... se han expuesto en diversas
galerias y museos (La Casa Encen-
dida, Madrid - Centfro de Cultura
Catalana la Sorbona, Paris - Sala
Ramon Llull, Palma de Mallorca - Fo-
tonoviembre, Tenerife ...)

También forma parte del colectivo
Paradiseconsumer desde Andorrg,
donde elaboran trabajos de critica
sobre los estereotipos que afectan
a su entorno cotidiano dentro del
pais. Las creaciones se han presen-
tado en diversos espacios naciona-
les e internacionales como The land
seen from the sea, Génova - Small
states on un.certain stereotypes, Lit-
lle Constellation, Documenta KASSEL
- Galeria Pilar Riberaygua. Andorra -
BBKL.Labor, the kunstmuseum Liech-
tenstein- Fabbrica de Vapore, Gale-
ria Neon Campobase, Mildn.

Inicia una nueva etapa creativa
con la llegada de la maternidad
con su ultimo proyecto, Via lactea
art project 2016.

http://cargocollective.com/
susannaherrador

(Andorra, 1973). Les transformacions
espacialsitemporals sén el nucli d’in-
vestigacid que la creadora Susanna
Herrador posa de manifest en cada
projecte artistic. El seu llenguatge
gira sobretot entorn de la imatge.

Llicenciada en belles arts a Barce-
lona I'any 1998, també ha cursat
estudis grafics. Amplia els seus co-
neixements gracies a una beca a
Bélgica.Es alld on s’inicia ainvestigar
sobre els parametres conceptuals
de la memdria temporal i espacial.
També s’interessa per les nocions de
territoris habitats i el seu significat.
Tots els seus freballs estan carregats
d’un simbolisme poétic personal. Los
ensuenos del reposo, Gare de lits,
Travessant territoris, la memoria de
I"espai oblidat...s’"han exposat en di-
verses galeries i museus (La Casa En-
cendida, Madrid; Centre de Cultura
Catalana la Sorbonne, Paris; Sala
Ramon Llull, Paima de Mallorca; Fo-
tonoviembre, Tenerife...).

També forma part del col-lectiu Paro-
diseconsumer d’Andorra, on elabora
freballs de critica sobre els estereo-
tips que afecten el seu entorn quo-
fidid dins el pais. Les creacions s’han
presentat en diversos espais nacio-
nals i infernacionals com The land
seen from the sea, Génova - Small
states on un. certain stereotypes, Lit-
lle Constellation, Documenta KASSEL
- Galeria Pilar Riberaygua. Andorra -
BBKL.Labor, the kunstmuseum Liech-
tenstein- Fabbrica de Vapore, Gale-
ria Neon Campobase, Mila.

Inicia una nova etapa creativa amb
I"arribada de la maternitat amb el
seu ulfim projecte, Via lactea art
project 2016.

http://cargocollective.com/
susannaherrador
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B MAITE LUQUE

(Andorra, 1970), formacion artistica
en la Facultad de Artes Plasticas de
Tolosa (Francia).

Empiezo a desarrollar mi obra hacia
el ano 1999, al descubrir la técnica
del gravado. La experimentacion
de diferentes técnicas de impresion
son el punto de partida : frabagjo el
concepto de “proceso de creacion”
y a partir de aqui van apareciendo
conceptos como huella y repeti-
cion. La repeticion gestual es la téc-
nicay la repeticion de la forma en el
soporte (matriz), son dos elementos
que estan en relacion con la nocidn
del tiempo. La idea de “explorar”
una unica forma tiene una conno-
tacion paradojal por el hecho de
poder cambiarla y modificarla en
los ojos del espectador, como dice
Gilles Deleuze “La différence dans la
répétition, n'est répétition que par
son obsession d’autre chose.”

Oftro elemento muy presente en mis
frabajos es la representacion de la
anatomia humana, principalmente
la parte dsea de pies y manos. Las
diferentes técnicas del grabado, me
han ayudado a desarrollar, de ma-
nera simbdlica, una investigacion
sobre la esencia o la idenfidad.

He continuado frabajando el tema
de la identidad dentro de un espo-
cio limitado y con un frabgjo mas
grdfico: la linea (materia) delimita lo
que hay entre el interior y el exterior.

Alterno la técnica del grabado con
la técnica de la escultura: en am-
bas técnicas se tiene que ir constru-
yendo, rascando, poniendo...!

A pesar de ser técnicas diferentes,
la relacidon continda tanto a fro-
vés del concepto como del sujeto:
esencia-identidad/ ser humano.

En la instalacion realizada para el
proyecto de “Esterotips de génere”,
el tema de la identidad ha estado
mas presente que nunca.
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(Andorra, 1970), formacid artistica a
la Facultat d’Arts Plastiques de Tolo-
sa (Franca).

Comenco a desenvolupar la meva
obra cap a l'any 1999, quan desco-
breixo la técnica del gravat. L'expe-
rimentacié de diferents técniques
d’impressio és el punt de partida de
la meva obra: freballo el concepte
de “procés de creacié” i des d’aqui
van apareixent conceptes com em-
premta i repeticid. La repeticid ges-
tual com a técnica i la repeticid de
la forma en el suport (matriu) sén
dos elements que han anat lligats
amb la nocié del temps. La idea
d’“explorar” una unica forma té una
connotacid paradoxal pel fet de
poder canviarla i modificarla als
ulls de I'espectador; com diu Gilles
Deleuze: “La difféerence dans la ré-
pétition, n"est répétition que par son
obsession d"autre chose.”

Un altre element molt present en els
meus treballs és la representacid de
I’anatomia humana, principalment
la part dssia de peus i mans. Les di-
ferents técniques del gravat m’han
ajudat a desenvolupar, de mane-
ra simbdlica, una recerca sobre
I'esséncia o la identitat.

He continuat treballant el tema de
la identitat dins un espai limitat a
partir d’un treball més grafic: la linia
(matéria) delimita el que hi ha entre
I'interior i I'exterior.

Alterno la tecnica del gravat amb la
técnica de I'escultura: en ambdos
técniques s'ha d’anar construint,
rascant, afegint...!

Tot i ser técniques diferents, el lligam
continua tant a través del concepte
com del subjecte: essencia-identitat
/ ésser huma.

En la instal-lacid feta per al projec-
te d“Esterotips de génere”, el tema
de la identitat ha estat més present
que mai.



B NEUS MOLA

Mi obra se expresa plasticamente
mediante el grabado y el monoti-
po, es una metdafora grafica que re-
presenta la necesidad del individuo
de ubicarse en el espacio - tiempo,
la bUsqueda constante de construir
su identidad a través de su trayecto
vital, tanto fisico como existencial,
pero a la vez, cobmo esta entidad
singular y determinada estd ligada
a un todo universal, una pieza mas
dentro del engranaje del microcos-
MOS Y MACroCosSMOS.

En mi imaginario plastico los refe-
rentes mdas usuales que van sur-
giendo, para definir este concepto,
son los mapas geograficos, topo-
grdficos, las constelaciones, los re-
lojes, el entframado de ramas vy rai-
ces, de venas y arterias, el bombeo
del corazdn.. . Todos estos simbolos
se fusionan entre ellos para crear
geografias particulares, fragmen-
tos de un atlas que dibujan y tejen
circuitos que se entroncan, se en-
lazan o se pierden en el infinito.

La meva obra s’expressa pldsti-
cament mitjoncant el gravat i el
monotip, és una metdafora grafica
que representa la necessitat de
I'individu d’ubicar-se dins I'espai i
el temps, la recerca constant de
construir la seva identitat a tra-
vés del seu trajecte vital, tant fisic
com existencial, perd a la vegada
expressa com aquesta entitat sin-
gular i determinada estd lligada a
un tot universal, i €s una peca més
dins lI'engranatge del microcos-
Mos i el macrocosmos.

Dins el meu imaginari plastic els re-
ferents més usuals que van sorgint,
per definir aquest concepte, sdn els
mapes geografics, topografics, les
constel-lacions, els rellotges, |I'entra-
mat de branques i arrels, de venes
i artéries, el bombeig del cor.. . Tots
aquests simbols es fusionen entre
si per crear geografies particulars,
fragments d’un atles que dibuixen
circuits que s’entronquen, s’enlla-
cen o es perden en |'infinit.
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M ALFONS VALDES

Artista plastico andorrano, hace 47
anos que se dedica a la pintura. Es
arquitecto de profesion (1964) y se
infrodujo en el arte gracias al artfista
Sergi Mas, en la Escuela de Arte de
Sant Julid (1985-1988).

Trabajé con Montse Porta y cred el
Grupo A con ofros companeros. Pre-
side con Faust Campama la asocio-
cidon Grupo de creacidon la xarranca
(1996-1999).

Ha expuesto en las galerias de Mer-
cé Etftinghaussen (Girona) y en el
Aparador (Seu d’Urgell). En Andorrq,
en la Galeria Art Centre, con quién
participd varias veces en la ARTEX-
PO, en la galeria Ara Art, en la sala
de exposiciones de Gobiernoy enla
sala de exposiciones del Colegio de
Arquitectos, en el Museo del Comic
y en la Biblioteca de la Massana.

Tiene obra permanente en el Banco
Sabadell de Andorra, en el Andorra
Park Hotel, en el Hotel de I'lsard y en
el Hotel Mola Park. Su obra ha sido
publicada en la revista Portella, nd-
mero 8. Ha sido seleccionado por
Laboratorio376 para el proyecto:
Oftra mirada es posible.

Ha sido comisariado por Montse Por-
ta, Jose Travé y Ramon Berga, Anto-
ni Pol, Lluis Albarez, Joana Baygual y
Helena Guardia.

Investiga la fragilidad de los mate-
riales, como por ejemplo el papel
de arroz, la cola de conejo, la cuer-
da, las fierras, los pigmentos y el vi-
drio. La vida y la obra de Alfons se
inspira en Lao Tse, en la posibilidad
del cambio y el vigje, en el deseo
de conocer nuevos mundos desde
la fragilidad de su estudio de Ando-
rra la Vella.

Bloc: alfonsvaldes.com

80

Artista plastic andorrd, fa 47 anys
que es dedica a la pintura. Es arqui-
tecte de professid (1964) i es va in-
froduir en I'art gracies a I'artista Ser-
gi Mas, a I'Escola d’Art de Sant Julid
(1985-1988).

Va treballar amb Montse Porta i va
crear el Grup A amb altres com-
panys. Presideix amb Faust Cam-
pama I'associacié Grup de creacid
la xarranca (1996-1999).

Ha exposat a les galeries de Merce
Ettinghaussen (Girona) i a L'aparo-
dor (Seu d’Urgell). A Andorra, a la
Galeria Art Centre, amb qui va parti-
cipar diverses vegades a I’ARTEXPO,
ala galeria Ara Art, a la sala d’expo-
sicions de Govern i a la sala d’expo-
sicions del Collegi d’Arquitectes, al
Museu del Comic i a la Biblioteca
de la Massana.

Té obra permanent al Banc Saba-
dell d’Andorra, a I’Andorra Park Ho-
tel, al’Hotel de l'lsard i a I'Hotel Mola
Park. La seva obra ha estat publico-
da en la revista Portella, nUmero 8.
Ha estat seleccionat per Laborato-
ri376 pel projecte: Una altra mirada
és possible.

Ha estat comissariat per Montse Por-
ta, Jose Travé i Ramon Berga, Anto-
ni Pol, Liuis Albarez, Joana Baygual i
Helena Guadrdia.

Investiga la fragilitat dels materials,
com ara el paper d’arrds, la cua
de conill, la cordaq, les terres, els pig-
ments i el vidre. La vida i I’obra dAl-
fons s’inspira en Lao Tse, en la pos-
sibilitat del canvi i el viatge, en el
desig de coneixer nous mons des de
la fragilitat del seu estudi d”Andorra
la Vella.

Bloc: alfonsvaldes.com
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Autora: Montserrat Altimiras Corderroure
Titol:Heroines de la quotidianitat. Una lluita silenciosa
Técnica: Fotografia, Instal-lacié, Collage

Mides: Variables

Materials: Ferro, paper, cartrd, roba

Any: 2015-2016

e -
k\E_ham 0 -.r::;)

Autora: Eve Ariza

Titol: Ninetes retallables la Dorada Reig

Técnica: Mixta

Mides: Variables

Materials: Poquets de tabac la Dorada Reig, cotd,
impressio sobre paper, fotografia i fliplbooks.

Any: 2015-2016

Autora: Itziar Badenas Rue
Titol: L' Anvers

Técnica: Instal-lacid

Mides: Variables

Materials: Tablet, faristol, senyal
Any: 2015-2016
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Autora: : Emmanuelle Besnard-Savin
Titol: Les aventures de la Yvette i La Miss
Técnica: Instal-lacié

Mides: Variables

Materials: Variables

Any: 2015-2016

Autora: Samantha Bosque
Titol: Qué passaria si...
Técnica: Mixta

Mides: Tmx Im

Materials: Estructura de bastidor de fusta amb roba.

Any: 2016

Autora: : iO Casino

Titol: Bodegd 1 (Non Finito) Doméstica
Técnica: Pintura acrilica

Mides: 2,10x 2,10 m

Materials:Pintura acrilica sobre roba i
Any: 2015-2016

85




Autora: : iO Casino

Titol: Bodegd 2 (Non Finito) Doméstica
Técnica: Pintura acrilica

Mides: 2,10x 1,10 m

Materials: Pinfura acrilica sobre roba lii
Any: 2015-2016

Autora: Susanna Ferran Vila

Titol: Equilibrium

Técnica: Installacio- Intervencid en I'espai
Mides: Variables

Materials: 8 projectors i filtres de color rosa
Any: 2016

Autora: Susanna Herrador

Titol: Via Lactea Art Project

Técnica: Fotografia digital-Format video
Mides: Loop

Materials: Monitor

Any: 2015-2016
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Autora: Maite Luque Estalés

Titol: Hi varen ser...

Técnica: Installacid

Mides: Variables

Materials: Parafina, guix, nylon, cartrd, plantxa ferro
Any: 2015-2016

Autora: Neus Mola

Titol: La veu silenciada

Técnica: Installacid paper maixé

Mides: 265cm x 30cm (Qprox.)

Materials: Paper maixé, paper japd, anima ferro
Any: 2016

Autora: Alfons Valdés

Titol: Homenatge a una nena sdvia, que defensa I'art albstracte
Técnica: Mixta

Mides i materials: Dibuix sobre cartrd ploma (1,00 x 0,70 m),
pintura mixta sobre roba (1,45 m x1,13 m), ampolla vidre

Any: 2016
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Bl ACTIVIDADES PARALELAS

Kl CHARLA Y TALLERES.

Durante el 2015 se organizaron di-
versos talleres para proporcionar
herramientas y recursos a las artis-
tas para que pudieran desarrollar
sus intervenciones en los museos
correspondientes.

QUE HEMOS VISTO EN ARCO 2015,
SOBRE GENERO O PROYECTOS MU-
SEOGRAFICOS. Charla a cargo de
Joana Baygual y Helena Guardia.

ARTE Y GENERO, DEL TALLER AL MUSEO.
Taller a cargo de Pilar Bonet.

PROCESOS DE INVESTIGACION Y
PRODUCCION A PROPOSITO DE UN
CONTEXTO SOCIAL Y CULTURAL.
Taller a cargo de Rafel G.Bianchi.

JORNADAS DE CONSOLIDACION
DE LOS PROYECTOS DE “OTRA MI-
RADA ES POSIBLE”.Taller a cargo de
Pilar Bonet.

E1 PROYECCION DEL VIDEO “DONES”
Es una pieza bailada del Esbart
Sant Roma, con coreografia y musi-
ca propiq, especialmente concebi-
da para el Museo d’Areny-Plandolit.

El SABADOS, CITA EN EL MUSEO CON
LAS ARTISTAS. Los sGbados, durante
los fres meses que duro la exposi-
cion, casi todas las artistas hicieron
presentaciones en los espacios mu-
seisticos correspondientes, con una
actividad extra para complementar
la visita y para que resultara una ex-
periencia diferente para todos/as.

@ ITZIAR BADENAS. La artfista compartio
con el guia la visita del museo, y aportd
una serie de preguntas, para provocar
reflexiones entre el publico, sobre el en-
foque que nos aporta el museo, antes
de presentarnos su frabagjo.

® MONTSERRAT ALTIMIRAS CORDE-
RROURE. Invitd a Vanessa Mendoza,
presidenta de Stop Violéncies, que
habld de micro machismos. Las dos
participaron en un programa de ra-
dio en Andorra debatiendo sobre
este tema.

@ EVE ARIZA. Hizo una performance es-
cenificada para revivir el pasado apa-
reciendo una “nina contrabbandista”
justo después de la visita al Museo del
Tabaco y dentro de su proyecto “Mu-
nequitas recortables La Dorada Reig”.
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© EMMANUELLE BESNARD-SAVIN. Nos
presentd a Yvette Puigsubira-Gros-
limond, la protagonista de su narra-
cién, y nos hizo una lectura del cuen-
to para ninos escrito e ilustrado para
su proyecto, en el cual describe una
aventura real de Ivette y su vehiculo,
el Messerschmitt.

@ MAITE LUQUE ESTALES. Presentd en
su espacio del Museo-Casa Rull una
representacion simulada de una de
las mujeres desaparecidas de la me-
moria del lugar.

@ NEUS MOLA. Invitd a una mujer que
se dedica a trabagjar en el dmbito ru-
ral, Aurea Ponsa y habld de como es
la vida en este dmbito en el s.XXI.

@ ALFONS VALDES. Nos habld de la
figura del dibujante Quino, padre del
personaje de comic Mafalda.

@ iO CASINO. Hizo una charla sobre
el tecno escepticismo, punfo desde
el cual parte la reflexion de su pieza
pictérica "“Doméstica”, expuesta en el
museo, y finalizd con una revision de
Su proceso de frabagjo.

@ SUSANNA HERRADOR. Redliz6 una
performance de intervenciéon en el
espacio publico para tratar de nor-
malizar la lactancia materna en el
espacio publico.

1 CHARLA. Con Vanessa Mendo-
za, coloquio para hablar de sororidad
entre mujeres, con la proyeccion del
fréiler de “Las Muertes Chiquitas” de
Mireia Sallarés.

3 POESIA EN FEMENINO. Lectura de
poemas en el Museo Areny-Plandolit.
Una compilacion de poemas escritos
por mujeres que hablan de su univer-
so desde multiples perspectivas y que
se recitaron por mujeres, entre ellas
Montserrat Altimiras, una de las artis-
tas del proyecto.

A PRESENTACION DEL LIBRO EL SE-
CRETO DEL MI TURBANTE Y CHARLA
CON NADIA GHULAM en |a Farga
Rossell. Nos habldé de sus vivencias
personales como mujer afgana en un
pais dominado por los talibanes.



M ACTIVITATS PARAL-LELES

Kl XERRADA I TALLERS.

Durant el 2015 es van organitzar di-
versos tallers per proporcionar eines i
recursos a les artistes perqué pogues-
sin desenvolupar les seves inferven-
cions en els museus corresponents.

QUE HEM VIST A ARCO 2015, SOBRE
GENERE O PROJECTES MUSEOGRA-
FICS. Xerrada a cdrrec de Joana
Baygual i Helena Guardia.

ART | GENERE, DEL TALLER AL MUSEU.
Taller a carrec de Pilar Bonet.

PROCESSOS DE RECERCA | PRO-
DUCCIO AL VOLTANT D°UN CON-
TEXT SOCIAL | CULTURAL. Taller a
carrec de Rafel G. Bianchi.

TREBALL DE CONSOLIDACIO DELS
PROJECTES “UNA ALTRA MIRADA
ES POSSIBLE”. Taller a cdrrec de
Pilar Bonet.

B PROJECCIO DEL VIDEO “DONES™”.
Esuna peca balloda de I'Esbart Sant
Roma, amb coreografia i mdsica pro-
piq, especialment concebuda per al
Museu d’Areny-Plandolit,

3] DISSABTES, CITA AL MUSEU AMB
LES ARTISTES. Els dissabtes, durant
els tres mesos que va durar I'expo-
sicid, quasi totes les artistes van fer
les seves presentacions als espais
museistics corresponents, amb una
activitat extra per complementar la
visita i perqué resultés una experien-
cia diferent per a tothom.

@ ITZIAR BADENAS. L' artista va com-
partir amb el guia la visita al museu,
i hi va aportar una série de pregun-
tes, per provocar reflexions entre el
public, sobre I'enfocament que ens
aporta el museu, abans de presen-
tar-nos el seu treball.

® MONTSERRAT ALTIMIRAS CORDE-
RROURE. Va convidar Vanessa Men-
doza, presidenta de Stop Violéncies,
que va parlar dels micromasclismes.
Ambdds van participar en un pro-
grama de radio a Andorra per par-
lar sobre aguest tema.

@ EVE ARIZA. Va fer una performan-
ce com a escenificacid per reviure el
passat on va fer aparéixer una “nena
contrabandista”, després de la visita al
Museu del Tabac, dintre el seu projecte
“Ninetes retallables La Dorada Reig”.

® EMMANUELLE BESNARD-SAVIN.
Ens va presentar |I'Yvette Puigsu-
bira-Groslimond, la protagonista de
la seva narracié, i ens va fer una lec-
tura del conte per a nens escrit i il-lus-
frat per al seu projecte, en el qual ens
descriu una aventura real que va tenir
lloc amb la Yvette i el seu vehicle, el
Messerschmitt.

e MAITE LUQUE ESTALES. Va pre-
sentar en el seu espai del Museu-Cao-
sa Rull una representacié simulada
d’'una de les dones desaparegudes
de la memdria del lloc.

® NEUS MOLA. Va convidar una dona
que es dedica a freballar en I'admbit
rural, I’Aurea Ponsa, i ens va parlar de
com es viu en aquest ambit al segle XXI.

® ALFONS VALDES. Ens va parlar de
la figura del dibuixant Quino, pare del
personatge de comic Mafalda.

® IO CASINO. Va fer una xerrada so-
bre el tecnoescepticisme, punt des
del qual parteix la reflexidé de la seva
peca pictdrica “Domestica”, exposa-
da al museu, i va finalitzar amb una
revisid del seu procés de treball.

® SUSANNA HERRADOR. Va fer una
performance d’intervencid en |'espai
public per tractar de normalitzar la
lactancia materna en I'espai public.

1 XERRADA. Amb Vanessa Men-
doza, colloqui per parlar sobre la so-
roritat entre dones, amb la projeccid
del trdiler de “Las Muertes Chiquitas”
de Mireia Sallareés.

E POESIA EN FEMENI. Lectura de
poemes al Museu d’Areny-Plandolit.
Un recull de poemes escrits per do-
nes que parlen del seu univers des
de multiples perspectives i que van
ser recitats per dones, entre elles, la
Montserrat Altimiras, una de les ar-
tistes del projecte.

3 PRESENTACIO DEL LLIBRE EL SE-
CRET DEL MEU TURBANT | XERRADA
DE NADIA GHULAM a la Farga Ros-
sell.Ens va parlar de les seves vivencies
personals com a noia afganesa en un
pais dominat pels talioans.
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HEROINES DE LA QUOTIDIANITAT @ MONTSERRAT ALTIMIRAS e MUSEU DEL COMIC ® LA MASSANA

Homenatge a totes les dones que andonimament lluiten dia a dia fent de mare, de professiondl,
de mestressa de casa, ...
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L’ANVERS e ITZIAR BADENAS @ FARGA ROSSELL @ LA MASSANA
Qui hi havia darrere del fargaire? Dones a la Farga Rossell? La forca i la manya.
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A
LA YVETTE ET LA MISS @ EMMANUELLE BESNARD-SAVIN @ MUSEU NACIONAL DE L'AUTOMOBIL ® ENCAMP
La primera dona que va conduir a Andorra i el seu cotxe. Una historia recuperada per la nostra memoria.
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QUE PASSARIA Sl... « SAMANTHA BOSQUE @ MUSEU DEL TABAC @ SANT JULIA DE LORIA
...llavors tampoc fumaven gaire les dones... bé, si, les que sortien al cine.
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DOMESTICA @ iO CASINO @ MW MUSEU DE L’ELECTRICITAT « ENCAMP
Els electrodomeéstics tenen génere? o tindran sexe?
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VIA LACTEA ART PROJECTE @ SUSANNA HERRADOR e VIUSEU POSTAL @ ORDINO
La maternitat com a subjecte s’infiltra clandestinament en espais publics a tfravés de les xarxes socials.
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EQUILIBRIUM @ SUSANNA FERRAN VILA @ MUSEU CASA D'ARENY-PLANDOLIT @ ORDINO
Equilibrar i infegrar la presencia femenina en la historia de la familia i la liar.
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...HI VAREN SER e MAITE LUQUE ESTALES @ MUSEU CASA RULL e SISPONY
El cognom Rull ha desaparegut amb les dones de la familia. Encara hi senfim la seva preséncia.
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CEMPRE POTS TROBAR
UN LLOC O L'ART FORMI
PART DE LA TEWA Vipa.,
MANOLITON

DEFENSA DE L’ART ABSTRACTE @ ALFONS VALDES e MUSEU DEL COMIC e LA MASSANA
Homenatge a una nena savia, que defensa I’art abstracte.
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